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चरण-कमलों में सादर सप्रेम समपित 


पूज्यपाद पिता जी ! 


अपने इस अकिज्च्चन प्रिय किड्लर की यह तुच्छ प्रति अपने 
स्वाभाविक वात्सल्य भाष के साथ स्वीकार कीजिये। यह आप ही 
की पस्तु है, क्योंकि में ही आपका हूँ, अपनी चीज़ तो अपनाई 
ही जाती है। ओर अधिक क्या कहेँ। 


आपका आज्ञाकारी पुत्र 
रामशहुर शुक्ल “ रसाल * 


अकियन 
खा है मु है लनननन 
[ लेखक--महामहोपाध्याय डाक्टर गंगानाथ जी के 
एम्म० ए०, डी० लिट ०, एल-एछ ० डी०, 
वाइस चान्सरूर प्रयाग- 
विश्व-विद्यालय | 





>> न «० व्थी॥ ९-20 पक०००-» « 


प्रयाग-विश्व-विद्यालय के हिन्दी-विभाग का काय केवल पाँच 
वर्षो से ही चल रहा है। में जानता था कि इतने समय में कई 
भावुक विद्यार्थी इस विभाग से निकले हैं; पर मुस्ते यह झाशा न 
थी कि इनमें से किसी के ऐसा उत्साह ओर सामथ्यं होगा कि 
जिससे एक गस्भीर-विषय पर ऐणेसा भग्रन्थ प्रस्तुत हो सकेगा । 
इसलिए “ अलडुगर-पीयूष ” की यह प्रति जब मेरे सामने आई 
तो मुझे असीम हमे हुआ । इस अन्ध में संस्कृत-अन्धों के आधार 
पर जे कुछ लिखा हे वह तो है ही, उसके अतिरिक्त हिन्दी- 
साहित्य के सम्बन्ध में भी बहुत कुछ लिखा गया है। इन्हीं भागों 
में लेखक की येग्यता विशेष रूप से प्रकट होती है । 

तेखक का उत्साह प्रशंसनीय है; यदि यह सकुशल ओर 
चिरायु रहे, ता इनके द्वारा विश्व-विद्यालय की प्रतिष्ठा अवश्य 
बढ़ेगी । द 


« मिथिला 
जञाज-टाउन, प्रयाग हस्ताक्षर--गंगानाथ मा 
. १२ मारे, सन्‌ १६२६ ई० 





सम्पादकोय-वक्तव्य 
कल अल 

आज बड़े हष के साथ में अपने पूज्य श्राता श्री पं० रामशहुर 
जी शुक्ल ' रसाल  एम० ए० का यह “ झलडुगर-पीयूष ' लेकर आप 
महाजुभावों के सम्मुख इस विनत्न प्राथना के साथ सम्तुस्थित होता 
हूँ कि आप लेाग अपनी दया-द्ृषश्टि के साथ इसे देखने की कृपा करे। 
में इस याग्य न था कि ऐसे गंभीर ग्रन्थ के सम्पादन का 
उत्तरदायित्वपूण भार बहन कर सकता, किन्तु कुछ आवश्यक 
कारणों से मुझे ऐसा करने की अनधिकार चेष्ठा करनी 
ही पड़ी । 

सम्पादन-कार्य एक बहुत बड़ा ग़ुरुतर कार्य है, चाहे वह 
किसी भी पुस्तक का हो। यह ओर सी अधिक कठिन ओर 
गुरुतम हो जाता है, जब इसका सम्बन्ध किसी गम्भीर विषय की 
मामिक विवेचना एवं वेज्ञानिक गवेषणा के करने वाले किसी 
उच्चकाटि के साहित्यिक-अन्थ से होता है। कहना न होगा कि 
यह ग्रन्थ इसी श्रेणी में आता है, जेसा कि पूज्यचर डाक्टर 
श्री गंगानाथ जी का पाइस चान्सलर, प्रयाग-विश्वपिद्यालय के 
लेख से ज्ञात होता है। में फिर कह देना चाहता हूँ कि में इस कार्य 
के लिये योग्य व्यक्ति न था, यद्यपि में काव्य के पठन-पाठन एवं 
उसके कुछ थाड़ा बहुत लिखने में चाव॑ रखता हूँ ओर कुछ थोड़ी 


| 


कविता लिखता भी हैं, किन्तु, जेसा आप लोगों को विदित ही हे 
ऋविता लिख कर एवं पढ़ पढ़ा कर आत्मानन्द का अनुभव कर 
लेना दसरी बात है ओर काव्यशाख में पढ़ता प्राप्त करना, उस व्‌: 
कोई अन्य लिखना या उसका सम्पादन करना दसरी ही बात है 
अ्स्तु, मेरा विनश्न निवेदन हे कि विद्ज्ञन सुकत जैसे व्यक्ति के द्वारा 
इस ग्रन्थ के सम्पादित होने से जे। अनीष्खित तअटियाँ देखे; 
उन्हें थे कपा-साव के साथ क्षमा करते हुए खुधार लें, में एतदर्थ 
उनका कृतक्ष होऊँगा। हाँ. इसकी पुनरावृत्ति में इस बात का 
पर्ण प्रयक्ल करूंगा कि अन्य का पूर्ण परिशाधन अवश्य हा जाये । 
इस ग्रन्थ के विषय में में कुछ नहीं कहना चाहता, क्योंकि 
यह मेरा कार्य नहीं, ओर न में किसी प्रकार ऐसा करने के याग्य 
ही हैं। हाँ, में इतना अवश्य कह देना चाहता हैँ कि यह ग्रन्थ 
त्ैज्ञानिक एवं खुत्यवस्थित समन्वेषण का एक सुन्दर प्रतिफल है । 
काव्यालडगर-शासत्र का इतिहास हिन्दी-साहित्य में आज तक 
अप्राप्य ही था, उसकी प्रति: मुझ्ते आशा है, इस अन्य के पूर्वाध 
से अवश्य दी सकेगो, तथा काव्यालडइगर-तेत्र में इस ग्रन्थ के द्वारा 
बहुत कुछ नवीन जीवन-ज्याति जग सकेगी, क्योंकि कतिपय 
मौहिक एवं नवीन बातें प्रमाणों से परिषुष्ठ की जाकर इसमें 
क्खी गई हैं। जहाँ तक में जानता हैँ, आज तक इस विषय के 
किसी भी हिन्दी-अन्ध में शब्दालड्ारों का वर्गीकरण नहीं किया 
गया । जाप स्वयं देखेंगे कि इस ग्रन्थ में उनका वर्गीकरण 
किस अच्छे रूप में किया गया है, साथ ही आप यह भी देख 
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सकेंगे कि अन्य अलड्परों की विचेचना तथा उनके भेदीपभेदों 
को आलोचना के साथ उनके कुछ नये रूपों की कल्पना भी किस 
प्रकार की गई है । 

में ओर कुछ विशेष न कह कर बस इतना ही ओर कह देता हैं 
कि कतिपय कारणों से इस भ्रन्थ का पूर्वार् हो अभी प्रकाशित हो। 
सका है। इसका उत्तरार्द भी शीघ्र ही आप लोगों की सेवा में 
डपस्थित हो सकेगा । सबसे मुख्य कारण इसे दो भागों में विभक्त 
करने का यह है कि अन्य बहुत स्थूलकाय न होकर सरलता से 
वहन करने येग्य रहे। यदि दोनों भागों के मिलाकर एक ही भाग 
कर दिया जाता तो लगभग १००० एक हज़ार प्रृष्ठ का एक बड़ा 
अन्य तेयार हो जाता और डसका सूह्य एवं आकार प्रकार भी 
बहुत बढ़ जाता । 

में एक बार फिर कह देना चाहता हैँ कि इसकी त्रेंटियों का 
तो कारण में हूँ झर इसकी अच्छाई का श्रेय इसके रचयिता मेरे 
वच्चुधर ही के है, जेसा स्वाभाविक भी है | में अपने परम स्नेही 
बाबू वेनी प्रसाद जी अग्रवाल एम० ए०, एल-एल्ल० बी० का, 
जिन्होंने इसके प्रकाशन का प्रबन्ध किया. है, आभारी एवं कृतज्ष हैं, 
ओर साथ ही अपने प्रसिद्ध प्रकाशक बाबू रामनरायन लाल जी, 
बुकसेलर के भी हादिक धन्यवाद देता हैँ कि जिनके कारण यह 
अन्य शआाज प्रकाशित हो सका है। 

“ शान्ति-कुझीर ” ! भवदीय कृपाभिलाषी -: 


है 
रामचन्द्र शुक्ल  सरस क 
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लेखक के दो शब्द 


“-+क४-- 
में जिस समय प्रयाग विश्व-विद्यालय के अन्वेषण-विभाग 
( 868९७/"०)॥ वै'?&॥7"767/ ) में खाज का कार्य कर रहा था, 
डस समय मेरे हृदय में यह विचार उत्पन्न हुआ कि हिन्दी-साहित्य 
में अलडुगर के विषय पर कोई भी उत्तम अन्थ नहीं है। मेंने अलडुगर 
के विषय ( 77प2प7०४ ० 806०0 ) के ही अपने खोज का 


जे फुलिसकेप साइज्ञ के दाइप किये हुए लगभग डेढ़ सै पृष्ठों में 
पूर्ण हुआ था, अंगरेज़ी में लिखकर विश्व-विद्यालय के अर्पित 
किया था । डस पर हिन्दी-पिभाग के प्रधान श्रीयुत्‌ बाबू धघोरेन्द्र 
जी वर्मा एम० ए० ने अपने विचार प्रगट करते हुए यह लिखा 
था कि यह ( निबन्ध / उस घिषय (९ काव्यालंकार शास्त्र 
के लिये जिसमें अब तक वेज्ञानिक प्राणात्ी से कुछ भी कार्य नहीं 
हुआ, एक अत्यन्त मूह्यवान उपहार है (० 8 48 & ए०ए 
ए9090]8  00779प्रत#070 60776 ४प्र0]6०७ 0 8४ ए७)&॥- 
[6798 8॥8860798--70 एव 70 ०१४6७] ७700 82०7976 
छा 00८ 65868 88 7०४१ ) और साथ दो विश्व-विद्यालय के वाइस 
चान्सलर श्रद्धेय महमहेँपाध्याय डाक्टर श्री गंगानाथ जी कला 
एम० ए०, डी० लिट्‌ , एल्ल-एत्ल० डी० ने भी प्रशंसा-पूर्ण मत 


हम 


प्रकाश करते हुए कद्दा था कि, ' यह निबन्ध यद्यपि छोठा है तो भी 
याग्यता पण आर मौलिक हैँ ( +/6० धं695 ॥90प72)7 8#07४ 
[8 २७&!' हा ते छापे ० शक 076 ) बस पूज्य पंडित जी का यही 
वाक्योण मेरे इस अन्य के लिखने का कारण हुआ । प्रोत्ताहन तो 
उक्त महानुभावां के लाथ हो साथ मुझे अपने मान्यवर डाचटर 
श्री रमग्रसाद जी त्रिपाठी एम० ए० डी० एस० सी० प्रयाग- 
विःव-विद्यालय से इतने अच्छे रूप में प्राप्त इुआ है कि में उनका 
इसके लिए सदैव कृतज्ञ एवं आमारी हैं । मेरे परम मित्र एवं हितेषी 
प्रीमान पं० कृष्णकान्त जी मालवीय सम्पादक “ आभ्युदय ने 
मुझ से इस अन्‍य को शीघ्र ही प्रकाशित कर देने का बड़ा ही 
उन्साह-बधक अजुरोध किया ओर उसी का यह परिणाम है कि 
यह ग्रन्थ, जेसा कुछ है, आज आप लोगों के सम्मुख सादर 
समुपस्थित किया जा रहा. है । में अपने परम श्रद्धेय 
श्रीमान पं० देवी प्रसाद जी शुक्र, प्रोफेसर प्रयाग-विश्व-विद्यालय 
के भी अपना द्ादिक धन्यवाद दिये बिना नहीं रह सकता, 
क्योंकि आपने भी इस अ्न्थ पर अपनी प्रसन्नता प्रगट करते हुए 
मुस्ते अच्छा प्रोत्साहन दिया है। में हृदय से कृतज्ञ हूँ 
झपने परम हितेच्छु महाकवि श्रीयुत्‌ बाबू जगन्नाथ दास ज्ञी 
« र्लाकर ” बी० ए० का, जिन्होंने यह कहते हुए कि _ यह भन्‍्थ 
हिन्दी-साहित्य के लिये एक नितान्त मोलिक एवं स्थायी सम्पदा 
के रूप में होगा,” इसके प्रकाशित करने के लिये अनुरे।ध किया 


है। अस्तु- 





| हे | 


अन्त में में विनम्न भाव से केवल यही कहना चाहता हूँ कि 
यदि इस अ्न्थ के आप लोगों ने सहर्ष अपनाने की छपा की तो 
में अपने का कृतार्थ समझू गा । हाँ, स्थान-लाघव एवं समयाभाव 
से में कतिपय बातों का विवेवन विस्तृत रूप से नहीं कर सका 
और कुछ आवश्यक बातें मी नहीं दे सका। आशा हे कि 
शीघ्र ही इसके द्वितीय संस्करण में में इन सब की पूर्ति पूर्ण रूप से 


कर सकूंगा । 


इस भ्रन्थ के सम्पादन एवं प्रकाशन आदि का सभी कार्य-सार 
कतिपय कारणों से मुम्ते अपने अनुजपर रामचन्द्र शुक्त सरसः 
के ही सौंपना पड़ा, इसलिए यदि इसमें कुछ अनभीष्ट जोर 
संदिग्ध त्रद्याँ रह गयी हैं तो उनके लिये मेरे उदार पाठक 
मुझे क्षमा करें, वे द्वितीय संस्करण में दूर कर दो जावेंगी। द 
हाँ, इसकी देखभाल आदि में जो कुछ अच्छाई एवं रुचिर-राचकता 
श्राप लोगों की प्रसन्षता का कारण हा, उसका सभी श्रेय 
वास्तव में मेरे अनुज ही के है । 


घतमिति लेखेन 
काव्य कुठीर | .. विद्वज्जन-कृपाकाँत्ती 
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के 


काव्यालंकार का विषय शास्त्र 
हे या कला ? 





इसके प्रथम कि हम इस विषय के इन दो रूपों पर विचार 
कर, हमें प्रथम यह जान लेना चाहिये कि शास्त्र ( विज्ञान ) 
झोर कला हैं क्या । द 

शास्त्र या विज्ञान हमें किसी विषय का ज्ञान कराता हे और 
कल्ला हमें कुछ करना सिखाती है, अर्थात्‌ शास्त्र का सम्बन्ध मन 
से है ओर कला का काय से । शास्त्र किसी विषय का येाक्तिक- 
क्रमपूर्ण ज्ञान है, जा तद्विषय-सम्बन्धी अनेकानेक बातों के 
निरीक्षण से प्राप्त होता है । किसी विषय की बिखरी हुई बातों में 
से प्रत्येक का निरीक्षण करके उसके आधार पर सब परिणाम की 
समि पर विचार एवं विवेचना के द्वारा व्यापक नियमें। की 
कट्पना करना विज्ञान या शास्त्र का काय है, ञझतः शास्त्रीय ज्ञान 
व्यापक ओर साधारण होता है । 

उन व्यापक नियमों को, जे अनेकों बिखरी हुईं बातों पर, 
( जिनका एकत्रित करके ओर जिनका निरीक्षण एवं अध्ययन करके 
व्यापक नियम बनाये जाते हैं, लागू या घटित होते हैं, ) सिद्धान्त 
या नियम कहते हैं। 


र्‌ द अत्तंकार-पीयूष 


प्रत्येक प्रकार के विज्ञान या शास्र का अपना एक विशिष्ट विधान 
या ढंग होता है, ओर उसके विविधांगों एवं विभागों में एक प्रकार 
का येकक्तिक क्रम पाया जाता है, उसकी पूर्वापर बातें एक दूसरे से 
शंखला के रूप में खुब्यवस्था के साथ संगुम्फित होकर एक दूसरे 
के साथ अन्येान्याश्रय सम्बन्ध रखतीं तथा एक दूसरे से निकलती 
सी जान पढ़तो हैं, उनमें सहयेगिता तथा सहकारिता सी 
होती है । 

विज्ञान या शाखर न्याय घ तक से सवंया परिषुष्ट एवं प्रतिपादित 
रहता है। प्रायः इसके दो रूप या अथ लिये जाते हैं (१) 
सैद्धान्तिक--जिसमें विषय का निरीक्षण तथा उसके आधार पर 
'सिद्धान्तों की कल्पना होती है ओर विषय का ज्ञान सुव्यवस्थित 
रूप में रकखा जाता है । ( २ ) व्यावहारिक-इसमें निरीक्षण का 
उतना प्राधान्य नहीं जितना प्रयेगातव्मक काय का, इसमें सिद्धान्तों 
के अनसार कार्य किया जाता है। इसी रूप का नाम कला है। 
यह सर्दिव विज्ञान के सैद्धान्तिक रूप पर निरभर होता है ओर 
किसी घिषय के ज्ञान की कुछ न कुछ आँशिक सत्ता को लेता हुआ 
चलता हे। 

विज्ञान प्रथम अपने विषय से सम्बन्ध रखने वात्ती सब बातों 
के एकत्रित करता है; और इस प्रकार संचयन-कार्य के पश्चात्‌ 
उनमें से एक एक का निरीक्तण करता है और उनके आवश्यक 
झशों के ( तत्वों ) अनावश्यक अंशों से पृथक करके रखता हे, 
इस प्रकार विश्लेषण करके वह आवश्यक बातों की एक समष्षि 
बना लेता है, तदुपरान्‍्त उन सब आवश्यक तत्थों में से उन 
तत्वों एवं अँशों का, जे! सभी समावलोकित उदाहरणों में समान 
रूप से सदैव व्यापकता के साथ अवाधिता से पाए जाते हैं, 
लेकर उनके आधार पर एक व्यापक नियम की कढ्पना करता है, 


अलंकार-पीयूष ... के 


जे। फल या परिणाम कहताता है। फल के प्राप्त हे जाने पर 
उसकी झन्य उदाहरणों पर घटित किया जाता है| यदि वह पूर्वचत्‌ 
चरिता्थ ठहरा; ता एक सिद्धान्त बन जाता है। इस प्रकार ग्रहीत 
विषय के विविध अंगें की बातों का निरीक्षणादि करके उनके 
व्यापक सिद्धान्त बना लिये जाते हैं ओर वह घिषय सब प्रकार 
वैज्ञानिक अन्वेषण एवं गवेषण से निरीत्षित हो पुष्ठ दो जाता है 
ओर उससे सम्बन्ध रखने वाले सिद्धान्तों की एक समष्टि तेयार 
हो जाती है, जे। फिर याक्तिक क्रम के आधार पर सुव्यवस्थित की 
जाती है, यें उस विषय के वैज्ञानिक एवं शास्त्रीय रूप प्राप्त हो 
जाता है। ऐसा करने में संश्लेषण, पर्गीकरण तथा व्यवस्था- 
विधान का सहारा अनिवाय होता है । 


फिर ज्यों ज्यें विज्ञान का विकास होता जाता है त्यें ही त्यों उक्त 
प्रकार हे उसके कोने काने ह ढे जाते ओर नये नये नियम निकाले 
जाते हैं। प्राप्त सिद्धान्तों एवं नियमों के आधार पर डनके कुछ 
अनुमान भी जो उन्हीं से स्वभावतः निकल झाते हैं, निकाल 


लिये जाते हैं, और उपनियमों या उपभेदों के रूप में रखे जाते हैं । 


इस प्रकार एक शास्त्र के तेयार हो जाने पर कुछ लोग उसके. 
सिद्धान्तों का प्रयाग कर चलते हैं ओर इस व्यावद्दारिक व्यापार से 
कला का प्रादुर्माच एवं विकास हो चलता हैे। 


यह कहना कि विज्ञान प्रथम है या कला; सीधी बात नहीं, इस 
पर बड़ा मतभेद है ओर अद्यापि इस विवादश्रस्तता का अन्त नहीं 
हा सका, तथा न केई निश्चित सिद्धान्त ही निर्धारित किया जा 
सका हे। ऐसी दशा में विद्वानों ने दोनें। के! सहचर या सहयेागी 
ही माना हे, दोनें में अन्‍्येन्याश्रय सम्बन्ध बताया हे और दोनों 
को एक विषय के दो पठल या रूप कहे हैं। 
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अब यदि काव्यालंकार के विषय के देखा जावे और उसके 
इतिहास पर दृष्टिपात किया जावे, तो ज्ञात होगा कि कदाचलित प्रथम 
काव्य-साहित्य ही का जन्म हुआ था ओर आदि कवि वाल्मीकि 
तथा अन्य कविवरों के द्वारा कविता का एक विशाल: सुन्दर तथा 
अलंकृत प्रासाद रचा गया था; उसीकेोा भल्ती प्रकार देखकर तथा 
उसके मर्मा के विचार एवं विवेक के द्वारा अववोधित करके 
भाषा, विज्ञान एवं काव्य के ममज्ञ समालोचकों के द्वारा काव्य 
सम्बन्धी कतिपय नियमेपनियमोां की कब्पना की गई है ! 


. यह बात इस प्रकार ओर भी प्रमाण पुष्ट हो जाती है कि काव्या- 
लंकार के विषय से सम्बन्ध रखने वाले प्रायः सभी प्राचीन ग्रन्थ प्रथम 
उन्हीं नियमों के दिखलाते हैं जिनसे काव्य में आने घाले दोषों का 
निराकरण या दूरीकरण हो सकता है। पहिले कदाचित यही समस्का 
गया था कि दोषों से सवंथा रहित काव्य ही सत्काव्य एवं सुन्दर 
काव्य है। फिर भाषा, मानव-प्रकृति तथा अन्यान्य विषयों के मर्मझों 
एवं तत्वज्ञों ने. काव्य-साहित्य का निरीक्षण कर उसके सौंदये- 
साधने का निरुपण किया ओर अनेक प्रकार के सिद्धान्त तथा 
नियम निश्चित कर दिये, जिनसे काव्यालंकार शास्त्र की एक 
स्वतन्त्र सत्ता तथा महत्ता स्थापित हो गई । 


काव्य साहित्य का ज्यों ज्यों विकास हुआ है त्यों ही त्यां काव्या- 
लंकार शाख में भी वृद्धि एवं परिष्कृत समृद्धि आती गई हे, 
आर उसका भी विकास होता गया है। इससे यही स्पष्ट होता है 
कि काव्य-कला का जन्म एवं विकास काव्यालंकार शास्त्र से पूव में 
ही प्रारम्भ हुआ है | हाँ, यह अवश्य हुआ है कि दोनें ओर पर्याप्त 
पघिकास हो चुकने पर काव्यालंकार शास्त्र के नियमी के आधार 
पर ही कवियों के चलना पड़ा है, ओर उन्हीं के नियंत्रण में रह कर 
काव्य की रचना करनी पड़ी है, यद्यपि कवियों के फिर भी कुछ 
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स्वतन्त्रता अवश्य द्वी दे दी गई थी, तथापि उनकी इस स्वतन्त्रता का 
अनुचित प्रोत्साहन नहीं दिया गया था, वरन्‌ उसकी एक प्रकार से 
अवहेलना ही की गई है। प्राचीन काव्य के देखने से स्पष्टतया 
यह ज्ञात होता है कि काव्य प्रथम सर्व साधारण के लिये सरल एवं 
सुवाध रूप में रचा जाता था, किन्तु ज्यां ज्यों डसमें विकास होता 
गया त्यों ही त्यों वह विद्वानों एवं सहृदय पठित समाज के ही लिये 
रचा जाने लगा । यहाँ तक कि यह कठिन ओर दुस्साध्य ही नहीं 
परन्‌ असाध्य सा ही हो गया कि काव्य का आनन्द उसे देख 
कर ओर बिना काव्यालंकार शास्त्र का पर्यापज्ञान प्राप्त किये किसी 
साधारण व्यक्ति का मिल सके। यह बात इसी कारण से हुई है कि 
काव्य अलंकार शास्त्र के निमेपनियमें। से नियंत्रित होकर गंभीर, 
जटिल तथा कठिन बना दिया गया है। 


उसमें बाह्य सौंदय के लिये कल्ला-कोशल एवं चमत्कार-बैचित्रय 
का गहरा रंग भर दिया गया है । 


यह भी स्पष्ट ही है कि कला की चमत्कृत विचित्रता जितनी 
उत्तर काल के काव्यों में पाई जाती है उतनी पूर्व काल के काव्य 
अन्थों में कदापि नहीं | अस्तु-- 

अब देखना हे कि काव्यालंकार का विषय कैसे ओर कहाँ तक 
शास्त्र है ? या कहाँ तक ओर केसे कला है। 


शास्त्र के लक्तणोां में से एक लक्षण यह भी हे कि वह प्रकृति 
की गवेषणा एवं विवेचना करता हे, अब हम देख सकते हैं कि 
काव्यालंकार में मानव-प्रकति तथा भाषा णवं शब्दादि (जिसमें वर्ण, 
स्वर, आदि भी सम्मिलित हैं ) के मर्मा का अन्वेषण एवं विवेचन 
होता है ओर, इस प्रकार इसमें प्रकृति के एक अंश अर्थात्‌ आकाश 
तत्व की गवेषणा की जाती है। ऐसा करने हो से वर्णा, शब्दों, 
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वाक्यों एवं भाषा झादि के मनोहर मामिक रहस्यें के सिद्धान्तों 
की कह्पना की जाती है।... द द 
निरीक्षण, विश्लेषण (आवश्यकानावश्यक बातों का पृथकरण) 
संर्लेषण (संयोजन) एवं सिद्धान्त की कल्पना आदि का प्रयाग 
काव्यालंकार के क्षेत्र में भी उसी प्रकार होता है, जिस प्रकार अन्य 
शास्त्रों के ्षेत्रों में होता है, इसे हम प्रथम ही दिखला चुके हैं । 


शास्त्र या विज्ञान के दो भेद होते हैं। (१) आन्‍्वीक्तकी 
(२) आझानुमानिक | प्रथम में अनेकों उदाहरणों का निरीक्षणादि 
करके उनसे उन सिद्धान्तों की रचना की जाती है जे अचाध 
झोर शाश्वत रूप से सब में सर्वथा व्यापक एवं संनिष्ट होते हैं। 
इन्हीं सिद्धान्तों की स्वाभाविक सत्यता की परीक्षा उन्हें अन्य 
उदाहरणों में घटित करके की जाती है तथा उन्हीं के आधार पर 
प्रयागात्मक रूप से अन्य उदाहरणों की, जो सब प्रकार उन उदाहरणों 
के समान होते हैं जिनके आधार पर सिद्धान्तों की कढपना की गई 
है, रचना की जाती है । दूसरे में कुछ स्वयंसिद्ध सिद्धान्तों से 
( झथवा उन सिद्धान्तों से जे! सब प्रकार सत्य एवं प्रतिष्ठित हो 
चुकते हैं ) अनुमान के द्वारा (अथवा स्वयमेव उनसे निकलने वाले) 
दूसरे सिद्धान्तों, उपनियमे एवं गेण रूप वाले नये रूपों की रचना 
की जाती है। हमारा.काव्यालंकार शास्त्र एक प्रकार से ये दोनों 
रूप रखता हे, इसके प्रारम्मिक काल में इसका ध्ान्वीत्षकी 
विद्या कासा रूप था, इसके माध्यमिक एवं विकास-काल में इसने 
धानुमानिक रूप धारण कर लिया । हम उन मूल एवं स्वाभाषिक 
स्वयंसिद्ध सिद्धान्तों के जिनका सम्बन्ध मानव-प्रकृति एवं 
प्रकृति के आकाश से है प्रथम ही दे चुके हैं, यह भी हम स्थूत् 
रूप से बता चुके हैं कि इसके विकास-काल में इसके मूल सिद्धान्तों 
से झनेकां उपनियम अनुमान के द्वारा निकाले गये हैं । 
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इस प्रकार इस शास्त्र में दोनों रूपों का सुन्दर समावेश है 
ओर यह अन्वेषण एवं अच्ुुमान दोनों से सहायता लेता हुआ 
विकसित हुआ हे । द 

अलंकार शास्त्र अब विविध नियमों एवं सिद्धान्तों का 
एक सुन्दर समुच्चय ही हो गया हे ओर उसके अनुसार ही कविता 
( काव्य ) एवं कवियों के चलना पड़ता है। इस दृष्टि से कहा 
जा सकता हे कि यह एक सैद्धान्तिक शाख है ( 7९००४ ८ 
00०7०७ ) जिसका प्रारमस्म प्रथम काव्य-कला ( 70७४० 876 ) 
के आधार पर हुआ हे। हाँ, यह अवश्य है कि अब इसके 
सिद्धान्तों का प्रयाग कल्ता'के रूप में कवियों के द्वारा किया जञाता है, 
ओर वे काव्य में व्यवह्वत एवं घटित किये जाते हैं। इस विचार से 
इस शास्त्र को कला की भी संज्ञा दी जा सकती है ओर इसे काव्या- 
लंकार-कला भी ( 78०४09) 500०7708 ०७ ७7% ) कह सकते हैं। 

निष्कष रूप में यों कह सकते हैं कि काव्यालंकार का विषय 
एक प्रकार का शास्त्र है क्योंकि यह सत्काव्य के लिये आआवश्यका- 
निवाय एवं उपयुक्त नियमें। तथा सिद्धान्तों की खोज करता है 
ओर यह बतत्ताता है कि किन किन गुणों एवं लक्तणों पर सत्काव्य 
समाधारित होता है । 

साथ ही यद्द भी कह सकते हैं कि यह विषय एक प्रकार की 
पिशिष्ट कला है; क्योंकि यह कवियों के सत्काव्य का पथ दिखलाने 
के लिये नियमें। का निर्धारित करता ओर उन्हें दुष्काव्य से बचने 
में सहायता देता है, यह काव्य के दोषों के दुर करता है तथा उत्तम 
काव्य का जन्म देता है। द 

द इस शास्त्र की संज्ञा 

प्राचीन आाचाया ने इसे काव्यालंकार के ही नाम से पुकारा है 

झोर इस पर उन्होंने जे प्रशस्त ग्रन्थ लिखे हैं उन्हें भी यही 
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संज्ञा दी है। # यहाँ इसे आअवश्यमेव ध्यान में रखना चाहिये कि 
अलंकार शब्द का प्रयाग मुख्यतया दो थअर्थों में किया गया है।. 
(१) अलंकृत करने, सजाने तथा सौंदय लाने पाले सभी 
साधन (२) कंवि-रचना के मनेारजञ्ञक चातुय-चमत्कार-युक्त 
सुन्दर भाषा के भूषण या अलंकार ( पामनाचाय कहते हैं-- 
« काव्यंग्राइच्रमलंकारात, सौंद्यमलंकारः) -- 

चूंकि यह शास्त्र काव्य के सॉंद्यकारी साधनों, विधानों या 
उपकरणों का परिचय प्राप्त कराता है, इसी लिये इस शास्त्र का 
नाम काव्यालंकार ही होना उचित हे? जेसा कि वामन जी के 
काव्यालंकार सूत्र की उक्त वृत्ति से ज्ञात होता है। 


काव्य-शाख््र। का दूसरा नाम साहित्य भी है, इस शब्द का 
प्रयाग प्राचीन उ्रन्धों में भिन्न भिन्न प्रकार के ३ झअर्थों में हुआ है, हाँ 
इन तीनों अथों का आपस में घनिष्ठ सम्बन्ध अवश्य ही। 
आधुनिक काल में इस शब्द का प्रयाग उक्त अथ में होता हुआ कुछ 
विस्तत थअर्थ में भी होता हे झोर यह अंग्रेज़ी के 4 ॥0०/७४प०७ का 
पर्याय वाचक माना जाता है, तथा विद्या के प्रायः समस्त विषयों 
को अपने अन्तगंत रखता है। प्रथम धर्थ जिसमें इसका प्रयाग 


. & देखिये आचार्य भासा, वामन ओर रुद्वट के ग्रन्थ । इसका कारण 
कदाचित यह है कि उनके समय में काव्य ओर उसके शास्त्र में अलंकारों का 
ही प्राधान्य था । द ः 

। इस नाम का भी प्रयोग सिलता है--यथाः-- 
“४ काव्य शाख-विनेदिन, कालोगच्छृति' धीमताम ?! 
काव्यशासत्र-आनन्द में, पंडित वितवत काल, यहाँ काव्य और शात्तर 
( दशन शाख्रादि के अर्थ में ) को प्रथक भी ले सकते हैं । 
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प्राचीन अन्थकार करते हैं काव्य है--भत हरि जी ने इसी ध्र्थ का 
लेकर." साहित्य संगीत कत्तानभिक्ञः ?--लिखा है, २. दूसरे अर्थ में. 
यह शब्द्‌ 7/0०7७/०० का व्यापक एवं विस्तृत भाष रखता है 
जेसा कि “साहित्य पाथेधिविमन्थनेत्थं काध्यास्॒तं रक्तत हे 
कवीन्द्रा:--विल्हणकृत विक्रमांकदेव चरित्र के श्ले अध्याय के 
११वें श्लोक से स्पष्ट हे; यहाँ साहित्य का श्र्थ विद्या है, 
काव्य उसके समुद्र से उत्पन्न होने वाला अस्त है । 

(३२) राजशेखर के समय में (६०० वर्ष पूर्व ईसा )% 
इस शब्द का प्रयाग काव्य-शास्त्र के अर्थ में होने लगा था | 

प्रतिहारेन्दु राज ने इसी अथ्थ का लेकर साहित्य शास्त्र का 
प्रयाग किया है । 

मुकुल जी ने भी अपनी कारिका में इसकी ये सूचना दी है 
“ पद-वाक्ध प्रमाणेषु तदेतत्पतिविम्बितम्‌ । ” 

ये। येजयति साहित्ये तस्यवाणी प्रसीदति ॥ राजशेखर ने भी 
यों ही कहा है-- 

“ पंचमो साहित्य विद्येति, यायावरीयः। साहि चतसणामपि 
विद्यानां निष्पंदः--काव्यमीमांसा | मडुक के “ विनान साहित्य 
विदा5परत्र गुणा: कथड्न्चित्पमथते कवीनाम्‌ '--श्री कंठ चरित्र से 
भी यही प्रतीत होता है । द द 

यह कहना अवश्यमेव दुस्साध्य हे कि किस वर्ष एवं किस दिन 
इसे इस अ्यथ की प्राप्ति हुई | यदि शब्द का देखा जावे तो यही 
ज्ञात होता है कि इस शब्द की उत्पत्ति इस अर्थ के साथ कदाचित 
उसी समय हुई होगी, जिस समय काव्य शब्द ओर अर्थ 
का एक सम्मिलित रूप माना गया था, झऔर उसके सम्बन्ध में 
“ झब्दार्थों सहितं काव्य ”--भाभा ने कहा था, क्योंकि साहित्य 
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शब्द सहित से बना हुआ जान पड़ता हे-। यह राजशेखर के 
बचने से भी स्पष्टलया सिद्ध हे--“ शब्दार्थ यायंथावत्सहयोंगेन 
विद्या साहित्य विद्या ” ( काव्यमीमांसा )। ऐसा ही व्यक्ति विवेक 
नामी टीका से भी ज्ञात होता है। 

माध्यमिक काल में जब काव्य-त्तेत्र में कतिपय झान्दीलनों तथा 
सिद्धान्तों का विकास वेग से हुआ ओर शअल्लंकार सिद्धान्त का 
प्राधान्य कुछ न्यून हो चला तथा उसके स्थान पर रस, ध्वनि 
आदि की सत्ता-महत्ता प्रतिष्ठापित हो गई तब अवश्य ही कुछ 
उथल्ल पुथल हुई ओर इस शास्त्र को विकास के साथ ही साथ 
दूसरे नामें। से भी विभूषित किया जाने लगा। 


अलंकार शब्द के अथ में संकीणंता के आजाने तथा इसके दूसरे 
ध्यथ में प्रयुक्त होने पर इस शास्त्र का नाम आभूषण, भूषणादि के 
साथ ( जिनके रूुपकालंकार के आझाधार .पर अलंकार का समानार्थ 
वबाची कहा गया हे-क्योंकि दोनें ही वाह्म सौंदर्य के उपकरण या 
साधन हैं ) चलने लगा । द 

जैसे सरस्वती कण्ठाभरणादि-यही प्राणाली भाषा में भी 
बहुत से आचारयों एवं कवियों के द्वारा परिवर्तित की गई। 

जिन झाचार्या ने अत्तंकारों के गोण स्थान देकर अपने किसी 
विशेष सिद्धान्त के उठाकर उसे प्रधानता दी हे उन्होंने इस शब्द 
या इसके समर्थवा्यी किसी भी शब्द का प्रयोग अपने ग्रन्थ के 
नाम में नहीं किया । द 


जेसे--- ध्वन्यात्ताक ' ( ध्वनि सिद्धान्त का डठाने वाला । 
घक्रोक्ति जीवित ' वक्रोक्ति को प्रधानता देने वाला), 'रस गंगाधर' | 
कुछ लोगों ने इसे इसके सूलार्थ में ही प्रयुक्त किया हे, जेसे 
धतलंकार स्वस्थ (रुय्यक कृत), अलंकार शेखर (केशव मिश्र कृत) । 


अलंकार-पीयूष द है 


जिन आचायों ने काव्य के समस्त ञगों पर समान रूप से 
प्रकाश डाला है उन्होंने काव्य शब्द का ही अपने अन्धों के नामें। में 
प्रधान रक्‍्खा है जैसे--काव्यमीमांसा ( राजशेखर कृत ) काव्यादर्श 
( दडी कृत ) काव्यप्रकाश ( मम्मद कृत )। हिन्दी भाषा में काव्य 
निणय आदि ग्रन्थ भी यही सूचित करते हैं। 


कतिपय आचार्यो' ने 'यथानामः तथा गुणः ' का ध्यान न रख 
केवल अपनी रुचि के ही अनुसार सुन्दर तथा समाकषेक नाम दे दिये 
हैं ओर उनमें भी काव्य का चमत्कार अलंकारिक शब्दावली के साथ 
दिखलाया हे-जजेंसे चन्द्रालोक, कुचलयानन्द ( अप्पय शोर 
जयदेव कृत ) । 

विश्वनाथ जी ने काव्यशास्त्र के अर्थ में साहित्य शब्द का 
प्रयोग कर अपने ग्रन्थ का नाम साहित्य दर्पण रक्खा है । 

उत्तर काल में कवियों ने अपने आश्रयदाता राजा महाराजाओं 
के प्रसन्न करने ओर अपने काव्य के साथ उनके नामों को भी चिर- 
स्थायी करने के लिये अपने ग्रन्थों के नाम उन्हीं के नामें। के आधार 
पर रखे हैं--यह रीति हिन्दी भाषा के आचार्यो' ने भी अहण की हे, 
जैसे प्रताप रुद्र यशेभूषण, संस्कृत में ओर हिन्दी भाषा में शिवराज- 
भूषण, रावशेश्वरकाब्यतरू. रामच-्द्रयशेभूएण, जसचन्तयशी' 
भूषणादि । 

काव्यालंकार शास्त्र के वण्ये-विषय 


इस शास्त्र में प्रायः साधारणतया निम्न विषयों का समावेश 
किया गया ओर किया जाता है। 
१--काव्य-प्रयाजन--काव्य के ज्ञाभ ( कवि के लिये ओर 


दूसरे के लिये ) काव्य का लक्ष्य--(लोकेत्तर आनन्द की प्राप्ति 
एवं अर्थ, धमं, काम, भोक्त की प्राप्ति )। 


श्र अत्तंकार-पीयूष 


२--काव्य-हेतु-अभीष्ट प्राप्ति; कवि-शित्ता (यह निर्धारित 
करना कि कवि को किन किन विषयों का ज्ञान होना आच- 
श्यक है )# द 





# कवि को निम्नलिखित मुख्य विषयों का ज्ञान अवश्य होना चाहिये । 
क्‍ भामा जी इन्हें काव्य-येनयः कहते हैं-- 
. काव्यादगम स्थान (काव्ययेनय:) ये हैं-- 
१--व्याकरण 
२-- छुन्द शाखतर 
३--इतिहास 
४--ल्ोक व्यवहार 
४--तर्क-न्याय 
६---सत्कला 
वामन इनमें इन्हें और जोड़ते हैं-- 
७-- चरित्र-शासत्र ( स्थूति ) 
८--रस सिद्धान्त ( मनोविज्ञान ) 
$--अर्थ शाखत्र एवं नीति 
१०--केाष 
सत्कवि बनाने वाली ३ बातें मुख्य हैं:--- 
१--प्रतिभा--कल्पना और कवि ही कवित्व-शक्ति 
२---व्युत्पत्ति 
३--अभ्यास 
प्रतिभा-- अपूर्व वस्तु निर्माणक्षमा प्रज्ञा ? 
शक्ति--“ प्रतिभाना वर्णंनीयवस्तु विषय नूतनोल्लेख शाल्त्वम्‌ ” 
च्युप्पत्ति--छुंदो' व्याकरण कला लोक-स्थिति पदार्थ विज्ञानात्‌ | 
युक्तायुक्त विवेकी व्युत्पत्तिरियं समासेन” ॥ 
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३--काव्य-परिभाषा -काव्यात्मा ( रस, रीति, गुण, ध्वनि, 
झादि के सिद्धान्त ) काव्य-शरीर--( शब्द ओर अर्थ ) शब्द-शक्ति 
( अभिधा लक्षणा, व्यंजना ) गुण ( प्रसाद, माघुय, ओज, ओदाये, 
कान्ति आदि) इनका अथे से सम्बन्ध ( वाच्य; लक्ष्य, व्यंग्य ) 
वृत्तियाँ ओर रीतियाँ ( उपना०, परुषा, कोमला; गोड़ी, पाँचाली 
लायी आदि ) | 
. ४-काव्य-भेदू--१-गद्य २--पद्य ३-मिश्र, भाषा के अनुसार 
१--संस्कृत २--प्राकृति ३--अपश्रृश, शेली के आधार पर 
१--मुक्तक, और प्रबन्ध काव्य ( महाकाव्य एवं, खंड काव्यादि )। 
इच्द्रियात्मक भेद( १ ) द्वृश्य (२) अ्रव्य 
काव्यात्मा के विचार से--१--ध्वन्यात्मक, २--रसात्मक 
३--अलंझत ४--गुणातव्मक ४--रीत्यात्मक नामी भेद होते हैं। 
५--काव्य के दोष ओर उनका परिहार-- 
देशष-- १--पद सम्बन्धी।२--वाक्य सम्बन्धी ३--अथे ओर 
भाषा ( प्रयोग, व्याकरणादि ) सम्बन्धी ) ४--रस दोष, ४--भाव 
दोष । ई--अलंकार दोष । द 
£ _ काव्य सोन्दर्य-अलंकार ( शब्द व अर्थ सम्बन्धी ) और 
काव्य-कला के चातय॑ं-चमत्कार | 
७--कवि-परस्परा--कवि-वर्णनशेली, कवि-वाणी-वेचिध्य, कवि 
काव्य-मार्ग, वरायावण्य विषय तथा तव्सस्बन्धी नियम । 
.._ खेद का विषय है कि कोई भी ग्रंथ इन सब का पूर्ण विवरण 
या विवेचन साँगापांग नहीं देता, वरन्‌ इनमें से कुछ चुने हुये 
विषयों का ही वर्शन करता है। 


काव्यशास्र के ग्रन्थों का विभाग 
१--उक्त समस्त या उनमें से प्रधान २ विषयों पर प्रकाश 
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साहित्य दपंण, प्रतापरुद्रयशेभूषणादि । 

२--क--द्वश्य काव्य के छे इकर अन्य सभी विषय वाले-- 
.. काव्यादश, काव्यालंकार सूत्र, काव्यप्रकाशादि संस्कृत के ओर 
काव्यनिणंयादि भाषा के ग्रन्थ हैं। 

ख--कैवल द्वश्य. काव्य पर--नाख्यशासत्र ओर दशरूपक 
संस्कृत में हैं, हिन्दी भाषा में ऐसे ग्रन्थ अभी नहीं हैं । क्‍ 

३ -केवल किसी विशेष सिद्धान्त के पोषक ग्रन्थ संस्कृत में ये 
हैं। ध्वन्यालोक, वक्रोक्ति जीवित, व्यक्ति विवेक।... 

४--शब्द-शक्ति पर ही प्रकाश डालने वाले संस्कृत में श्रन्थ ये 
हें;--अभिधाव्त्ति मातृक, वृत्तिवातिक, शब्द व्यापार विचार । 

५--केवल रखे पर विचार देने वाले संस्क्रत के ग्रन्थ ये हैं :-. 
( द्वश्य काव्य से पृथक ) श्टंगारात्मक, रसतरंगिणी, रस गंगाधारादि 
ओर रस कुसुमाकर-हिन्दी के ग्रन्थ हैं । 

६--किसी विशिष्ट विषय पर-- 

रस मंजरी ( नायकनायिका भेद ) जगछ्धविनाद आदि भाषा में 
( नायकनायिका भेद ) षठऋतुवणन ( सेनापति आदि के ग्रन्थ ) । 

७--केवल अलंकारों पर प्रकाश डालने वाले ग्रन्थ ये हैं । 

चन्द्रात्तोक, कुबलयानंद, कंठाभरण, संस्कृत में ओर शिवराज 
भूषण, ललित लत्ाम, चेतचंद्रिका आदि हिन्दी में। हमारी यह 
प्रस्तुत पुस्तक भी केवल अलंकारों के ही विषय पर है, इसीलिये 
हमने इसे अलंकार पीयूष के नाम से पुकारा है ओर इस विषय 
के वेज्ञानिक रूप देकर इसे अलंकार शास्त्र, ( शासत्र शब्द का 
संकीर्णार्थ में प्रयाग करते हुए ) कहा है । 

अन्य शास्त्रों से इस शाख्र का सम्बन्ध 

काव्यालंकार शास्त्र का प्रधान सम्बन्ध व्याकरण से हे, 

क्योंकि व्याकरण शास्त्र ही भाषा का, जिस पर ही सब शास्त्र सब 
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प्रकार निभर हैं पथप्रद्शक हैे। इसके तीनें मुख्य विभागों से 
काव्यालंकार शास्त्र का गहरा या घनिष्ठ सम्बन्ध हे । व्याकरण के 
शब्द-विचार पर शब्दालंकार ( अनुप्रास, यमकादि ) वर्ण-विचार 
पर दुत्यनुकप्रासादि, ओर वाक्य-विचार पर, कतिपय शपर्थालंकार 
ओर उपमा-प्रपंचादि आधारित हैं । 


इसके साथ ही यह शास्त्र मनेंविज्ञान से भी, रस, भाव तथा 
उक्ति-वेचित्यादि में, जे! मानव-प्रकृति की भिन्न २ वृत्तियां पर निर्भर 
है, सहायता लेता है। मन का, भाषा का कैसा रूप, रंग तथा ढंग 
खुखद एवं आकषक होता है, यह मनेविज्ञान ही बताता है, इनसे 
सम्बन्ध रखने वाले उसके सिद्धान्तों के आधार पर कतिपय 
अतंकारों का जन्म एवं विकास हुआ हे । 


न्याय शास््र या तकशास्त्र से भी काव्यालंकार शास्त्र का अच्छा 
सम्बन्ध है। तक के कतिपय नियमों के इसने झपना लिया है, 
शोर उसके कई प्रकार के न्यायें पर आधारित कर न्यायसूलक 
अलंकारें ( लोक न्याय, वाक्य न्याय, एवं तक न्याय ) का प्रकाश 
झोर विकाश किया है । 


दशन शास्त्र का भो इसके ऊपर गहरा प्रभाव है और उससे 
इसका अच्छा सम्बन्ध भी हे--कार्य-कारण सिद्धान्त पर ही कतिपय 
अलंकार समाधारित हैं--जसे असंगति झादि । 


वेशेषिक शास्त्र के सभी प्रमाणों के इस शास्त्र ने अपना कर 
प्रमाणालंकार के जन्म एवं विकास दिया है । 


इसी प्रकार इसने नाख्यशासत्र से भी अपना सम्बन्ध कर 
लिया है ओर रस, भाव; एवं आंगिक अभिनय एवं क्रिया सम्बन्धी 
झलंकारों की कव्पना की हे । 
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छुंदशासत्र के तो आधार पर काव्य का एक प्रधान अंग 
( पद्यकाव्य ) पूर्ण रूप से ठहरा ही हुआ हे। अलंकार शास्त्र का 
वर्णकोतुकमूलक भाग ( णकात्तराबृत्ति, एवं कूटादि ) भी इसके 
सहारे पर ठहरा है। इन्हीं शास्त्रों को हम काव्य शास्त्र के उदगमया 

मकारी साधन कष्ट सकते हैं। 

ध्यब इतने ही से यह स्पष्ट है कि अलंकार शास्त्र में कई शास्त्रों 
के अंशों या तत्वों का सुन्दर समावेश है झोर इसीलिये उन शास्त्रों 
से इसका घनिष्ट सम्बन्ध प्रतीत होता है । 
.._ उदाहरणार्थ देखिये-- 
व्याकरण सम्बन्धी अलकार--- 

भाविक--( क्रिया मूलक ), एवं विशेष्य-विशेषण सम्बन्धी अलंकार-- 
मने|विज्ञान सम्बन्धी अलं०-- 

स्मरण, भ्रम, सन्देहादि, उत्प्रेत्ा ( कल्पना ) 
दर्शन शास्त्र सम्बन्धी अलं०-- 

कार्यकारण सम्बन्धी अल्ंकार--असंगति आदि, प्रमाणाल्त॑ कार, हेतु 
न्याय शास्त्र ( तक शास्त्र ) सम्बन्धी अलं०-- 

१ ---वाक्य न्‍्याय--काव्यार्थापत्ति, पर्यायादि 

२--तर्कन्याय--काव्यलिंग, पौढोक्ति, प्रतिषेध, अर्थान्तर न्‍्यासादि 

३-- लोक न्‍्याय---तदगुण, सामान्य, विशेष, मीलित, लोकोक्ति, 

देहली दीपक, संकर, संसृष्टि आदि 

भोतिक विज्ञान सम्बन्धी झलं०-- 
आल्वीधाकी विद्या सम्बन्धी अल्लं०--तुलनामूलक अलंकार जैसे उपमा 


नाख्य शास्त्र सम्बन्धी |अलं०-- 
क्रिया चांतुरी सम्बन्धी अलंकार, रसौलंकार भावालंकार 
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काव्यालंकार शासत्र की परिभाषा. 

झलंकार शब्द के अथ पर दी इसकी परिभाषा सब प्रकार 
निर्भर होती है। हम प्रथम ही इसके उन दे मुख्य अर्थों के जिनमें 
इस शब्द का प्रयाग किया जाता है, दिखला खुके हैं । बस उन्हीं के 
आधार पर हम दे प्रकार की परिभाषाय भी दे सकतें हैं-- 

१-अलंकार शास्त्र ) काव्यालंकार शास्त्र) वह शास्त्र है 
जिसमें ऐसे सिद्धान्त एवं निंयमेपनियम दिये जाते हैं जिनके 
अनुसार चलने पर कवि को सत्काव्य के रचने में पूर्णतया सफलता 
प्राप्त होती है ओर काव्य में सैंदय, चातुर्य-चमत्कार का बैचित्य 
एवं मनेरंजक समाक्षण आता है। यह शास्त्र, सैद्धान्तिक एवं 
प्रयागात्मक दोनों रूप रखता है, तथा काव्य का मापक या 
आतलोचक ( 2२०००७०४४७ ) होता हुआ व्यवस्थात्मक भी 
( +0०८५)४४४० ) कहा जाता हे । 
.. २--काव्यालंकार शासख््र-काव्य-शासत्र का वह विशिष्ट शग है 
जिसमें कवि-प्रतिभा के द्वारा रचित काव्य के विचिन्न एवं विशिष्ट 
कोशल, भाषा के सौंदर्य, ओर भाषों के उत्कर्ष के बढ़ाने चढ़ाने 
वाले चातुय-चमत्कार से परिपूर्ण मनारंजक आशभूषणों के रूपें के 
निर्धारित करने वाले नियमेपनियमों का घिवेचन किया जाता है। 

प्रथम परिभाषा तो हमारे प्राचीन आचायें के व्यापक एवं 
विस्तृत-मत के अनुसार है ओर द्वितीय हमारे माध्यमिक तथा 
आधुनिक आचायेी के संकीर्णार्थ सम्बन्धी मतों के ही अनुसार है । 
हमने भी द्वितीय परिभाषा ही के अपने इस ग्रन्ध का पूल सूत्र 
माना है ओर उसी पर अपनी यह अद्दालिका खड़ी की है। 

इस शास्त्र का लक्ष्य 

काव्य की भाषा में सोंदय, वेच्ित्य, असाधारण समाकर्षक 
प्रभाव, प॒व॑ चातुर्य-चमत्कार से मनारंजकता लाना ही इसका 
ध्ा० पी०--२ द 
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प्ुख्य लक्ष्य है, ओर इसी में सफलता प्राप्त करने के लिये इसका 
उपयेाग भी अभीष्ट होता है । द 

भाषा के झलंकुत करने तथा उसमें वेलत्तयय लाने के लिये 
इसकी महती आवश्यकता है और तदथे इसका अनुसरण करना 
शनिषार्य ही सा है, क्योंकि यह उक्ति-वेचित्य ही है--जेैसा 
कुशल थआाचार्योीं ने भी कहा हे--जो काव्य के काव्यता प्रदान 
करता है तथा कवि के साधारण ' लेखक एवं वक्ता से पृथक 
करता है। भाष (ध्यर्थ ) के विचार का उतना प्राधान्य काव्य में 
नहीं ज्ञितना उक्ति के वैलत्नणय का हे-क्येंकि गंभीर एवं गहरे 
भाव दाशनिकों ओर वेज्ञानिकों आदि में भी होते हैं, किन्तु वे कवि 
नहीं कहे जाते । 

इसी प्रकार रख-भावादि की प्रधानता भी, कुछ झपना विशेष 
स्थान काव्य में नहीं रखती--ह6ाँ उसकी तूती नाठक तथा नाख्य- 
शास्त्र में अवश्य हो .खूब बेलती हे ओर नाटक एवं नाव्याशख्, 
काव्य एवं काव्य शास्त्र से अत्ग ही माने गये हैं (पाचीन आचार्ये' 
के द्वारा विशेष रूप से ) तथा चस्तुतः वे हैं भी प्रथक; हाँ, काव्य के 
एक व्यापक एवं विस्तृत अथे देकर भले ही उसमें नाठकें के रस 
सकते हैं, ओर यही किया भी गया है। काव्य-शाखत्र के प्रत्येक 
अन्य में अलंकारों के एक प्रमुख स्थान मिलना ही इस बात का 
पुष्ठ एवं ज्वलंत उदाहरण या प्रमाण है । रस, भाव, विचार, 
कढ्पना तथा ओर दूसरे काव्यांग यदि चमत्कृत तथा रेचक भाषा 
के द्वारा सज्ञाघट के साथ व्यक्त न किये गये तो नितान्‍्त ही फीके 
घोर निस्सार से हो जाते हैं, इसीलिये अलंकारों के, जिनसे भाषा 
तथा उसके साथ रस, भाव ओर विचारादि के सोंदये-बैचित्य 
प्राप्त होता है, प्रधानता दी गई है; तथा पस्तुतः दी भी जानी 
चाहिये । 
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इस शास्त्र से सब से बड़ा लाभ यही होता है कि काव्य की 
भाषा में चमत्कत चातुय, उक्ति-वैचित्रय तथा असाधारण सौंदर्य झा 
जाता है ओर वह सर्वप्रिय तथा मने!रंजक होती हुई साहित्य की 
प्रोढ़, परिष्कत, खुव्यवस्थित, तथा सुसज्ञित भाषा के रूप में हो 
जाती है । उसे साहित्य में उच्चासन प्राप्त हो जाता है, साथ ही 
कवि को भी प्रतिष्ठा एवं अत्तय कीति प्राप्ति होती है। 


इस शास्त्र के सिद्धान्तों एवं नियमों का प्रयाग न केवल कविता 
( पद्यकाव्य ) ही में होता है या होना चाहिये, वरन गय काव्य 
( उपन्यास, नाटक, एवं आख्यायिकादि ) एवं व्यवहार में भी 
हो सकता, होता है और होना चाहिये, यदि भाषा में लेखक 
प्रतिभा, प्रभाव, बल, एवं रुचिर चातुर्य-चमत्कार लाना चाहता 
है। अनेकों अलंकार ऐसे हैं जिनका प्रयाग इतना विस्तत, व्यापक 
ओर सर्वंसाधारण है, कि साधारण श्रेणी के लोग भी उनका 
यथोचित प्रयाग करते हैं। डपमा, द्वशन्‍्त, उत्परेत्ता, विराध एवं 
प्रतीपादि ऐसे ही अलंकार हैं। कह सकते हैं कि ये अलंकार 
मानव-प्रकृति के लिये स्था स्वाभाविक ही हैं । 


अलंकार की परिभाषा _ 





शलंकार शब्द की व्युत्पक्ति एवं व्याख्या में कहा गया है, 
“ घ्तलंकरेतीति अलंकारः ” # जे किसी वस्तु के सुशोभित करे 
घह अलंकार है। इस प्रकार सोंद्यकारी सभी साज-सामान 
इसके अन्दर आ जाते हैं। 

शारीरिक सुघमा-समा के बढ़ानेवाले सभी पदाथ, परिधान, 
आाभूषणादि, अलंकारों की श्रेणी में गिने जाते हैं, यों इस शब्द 
का अर्थ अलंकृत करने, सजाने या सुशोभित करने से संबन्ध 
रखता है, किन्तु इस व्यापक अर्थ की सीमा संकीण हो जाती है 
झोर अलंकार का ञअथ केघल आभूषण या भूषण ( गहना ) हो 
जाता है। जिस प्रकार आभूषण झुघर्ण से बनते हैं उसी प्रकार 
घतंकार भी खुबण ( झुन्दर अतक्तर ) से बनते हैं, जिस प्रकार 
सुवर्ण रचित-खचित आभूषणों में चातुर्य ( कला-कोशल ) चम- 
व्कार एवं प्रतिभा ( प्रभा या चमक ) की चारुता रहती है उसी 
 भ्रकार अलंकारों में भी यही सब मनेररञ्ञक साधन रहते हैं, उनमें 
भी कला ( काव्य-कला ) कोशल या चातुर्य, चमत्कार एवं प्रतिभा 
( काव्य प्रतिमा ) तथा मनेरंजक चारुता प्रगठ होती है। इसी 
भाव के लेकर कदाचित शब्दालंकारों ( खुवर्णालंकारों ) पर 
शाचायों एवं कवियों ने सबसे प्रथम अधिक ध्यान दिया था और 
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# देखे वामनकृत काव्यालंकार सूत्र-- 
वामन ने अलंकार की महत्ता दिखाते हुये अलंकार का ब्च्षण यों 


दिया हे--“ सोंदयमलंकारः ” । 
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उन्हीं का प्रधानता दी थी, उन्हीं के कल्ला-कोशलं के साथ अनेक 
रूप रचे थे, ओर काव्य एवं भाषा के शारीरिक सोंदय के। अपनी 
अतिभा के द्वारा सुव्ण-रचित सुन्दर शब्दालंकारों के आशभूषणों से 
बढ़ाने चढ़ाने का प्रयथल किया था । 

आशभूषणों के द्वारा जेसे चित्त में प्रसन्नता उत्पन्न होतो है वेसी 
ही प्रसन्नता अलंकारों के द्वारा उत्पन्न करने के विचार से विद्यान 
प्रकृति-ज्ञानपटु तथा शब्द, ध्वनि एवं भाषातत्वज्ञों ने वर्णा- 
विन्यास, शब्दों के खुष्टु संगठन तथा पदों के प्रमेदकारी संगुम्फन 
की खुवब्यघस्था एवं सज्ञावट के सिद्धान्त या नियम निकाले 
झोर एतद्थ मनोविज्ञान एवं सोंदर्य-सुख-शास्त्र ( 880॥०00 
5809०॥०७ ) के गहन मर्मो की विवेचना एवं गवेषणा से सहायता 
ली, तथा उसके सिद्धान्तों का प्रयाग इस झोर किया। फलतः 
अनुप्रास, यमकादि शब्दालंकारों का अविर्भाष एवं घिकास हो 
गया। इनमें प्रथम खुबर्ण-विवेचना की गई आर खझुन्दर, मंजुल, 
मनोरम, मधुर एवं सदवर्ण, कठिन, कठोर एवं कटु वर्णो से पृथक 
किये गये । फिर खुवर्णा के सुव्यवस्थित संगुम्फन का कार्य हुआ 
ओर इससे दो पथ हो गये, एक तो संगीत का, दूसरा काव्य या 
कविता का--प्रथम में स्वरें तथा राग-रागिनी का विशेष ध्यान 
रक्खा गया, दूसरे में इनके ध्यान के साथ ह्वी साथ मात्राओं एवं 
वर्णो' की यथाक्रमता, लय तथा राग लाने के लिये एक विशेष 
प्रकार की गणना--( जिसका सम्बन्ध गणित शास्त्र से उत्तर काल 
में विकासार्थ हुआ और प्रस्तारादि की सृधश्टि हुई) पद्मवत्ता या 
छंदवता का विशेष विचार रक्‍खा गया। इस प्रकार संगीत पव॑ं 
गंधवशास्त्र तथा पिड़ुलशास्र के जन्म हुए । 


पिडुलशास्त्र में निश्चित किये हुये पणशविन्यास का चरण 
विचार, शब्द्पियार, भाषातत्वज्ञान तथा मानष-प्रकृति के झ्राधार 
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पर परिमाजन किया गया ओर जैसा हम अलंकार के विषय में 
कह चुके हैं, शब्दालंकारों एवं अलनुप्रासादि की कला निकत्त 
ध्याई । 


यदि्‌ विचार-पूर्वक देखा जाये तो शब्दालंकारों के आाधार- 
भूत सिद्धान्त ये ही जान पड़ते हैं :-- 


१--पुनरुक्तिः--इससे रसना, मन, एवं मस्तिष्क का एक 
विशिष्ट सरलता; खुश्ता एवं प्रसन्नता प्राप्त होती है, यह स्वाभाषिक 
बात हे। इसीलिये न केषत काव्य में ही इससे सहायता ली गई 
है घरन भाषापविज्ञान सम्बन्धी साहित्यिक शब्द-रचना में भी 
इसका बहुत बड़ा हाथ है, भाषा के अनेकों शब्द इसी के आधार 


पर रखे गये हैं । 


काव्य में इसके साहाय्य से अन्नलुप्रास और यमकादि की 
उत्पत्ति हुई है। यह अवश्य है कि इसके कई रूप कर दिये हैं-- 

१--वर्णावृत्ति, जैसे, अजुप्रास ओर उनके भेद छेक व यमक में । 
. २-शब्दावृक्ति जेसे यमक के दूसरे रूप, पुनरुक्ततदाभास 
तथा उनके भेदों में । 

३-पदावृत्ति, जँसे लागटादि में । 

२--प्रयत्ललाधवः--इसके द्वारा वृत्तियों एवं रीतियों का 
शाविष्कार हुआ । जिन वर्णा के बोलने'में रसना तथा नाद-यंत्रों को 
सरलता होती है तथा उन्हें कम प्रयल्ल करना पड़ता है वे अठ्पप्राण 
व्याकरण में ओर मंज्गुल या सदुलवण्ण काव्य में माने जाते हैं, 
इससे उपनागरिका एवं कामला वृत्तियाँ चतलीं, इसके घिपरीत 
बालने में कठिन तथा अधिक प्रयत्न चाहने पाते घण परुष, महा- 
प्राण या कठोर माने जाते हैं, इनसे परुषाचृत्ति चली, ये सब वृत्यत्न- 
प्रास के ही अन्दर प्रथम के आवृत्ति सिद्धान्त के साथ रक्‍खी गई । 
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३--उच्चार-साम्य या स्घर एवं ध्वनि-साम्य :--ऐसे वर्णो के 
बेलने एवं सुनने में एक विशेष।प्रकार का आनन्द प्राप्त होता है 
जे! एक ही स्थान से ( नाद-यंत्रों के एक ही स्थल से ) बाले जाते 
हैं। इसके आधार पर श्र॒त्यनुप्रास का जन्म हुआ । 

यद्यपि काव्य में पुनरुक्ति एवं शब्दादृक्ति का निषेध किया गया 
है तथा उसे अच्छा नहीं कद्दा गया, तो भी डसके स्वाभाविक गुणों 
से आकृष्ट एवं वाध्य हो उसे भी काव्य गुणों एवं अनुप्रासों में स्थान 
दे ही दिया गया । इससे वस्तुतः कभी २ भावात्कष एवं रसे- 
त्कर्षादि हो जाता है, इसीलिये वीप्सा आदि की मधहत्ता-सत्ता 
मानी गई है ओर उनसे अल्ंकारता की उत्पत्ति की गई है। इस 
प्रकार शब्दालंकारों का जन्म एवं घिकास हुआ । अस्तु-- 


इन उपयंक्त मानव-वृत्तियों के साथ ही साथ कुछ ओर विचित्र 
प्रकार की वृत्तियाँ मानष-प्रवृत्ति में पाई जाती हैं ओर वे हैं-- 

४--कोतुक-कुतूहल-प्रियताः--इसके कारण मनुष्य कोतुक एपम 
कुतूहल में संलझग होता तथा झानन्द्‌ पाता है। उसे प्रत्येक पदाथ 
के साथ कातुक करना तथा उसके द्वारा एक विचित्र चित्ताकर्षक 
कुतूहल का उपजाना बहुत रुचता है। इस मनेवृत्ति के कारण 
घनेक प्रकार की कातुक-कलाओं का जन्म हुआ है भर कदाचित 
इसी के आधार पर काव्य-कला में भी ऐसे अलंकारों की उत्पत्ति 
तथा वृद्धि हुई हे, जेसे--चित्रकाव्य । 

४--एक दूसरी मनेचृत्ति ऐसी भी है जे! ठीक प्रथमवृत्ति 
(सरलता-प्रियता) के प्रतिकूल है । यह मनेवृत्ति कछ्िश्ता, जखिलिता, 
तथा उलमभन में आनन्द पाती है ओर उसी की ओर आकृष्ट हो 
मन के जिज्ञासु बना कर समुत्छुकता एवं उत्कंठा के साथ उसकी 
झोर लगा देती है | यह सीधे मार्ग पर चलना न पसंद कर चक्र 
मार्ग में अभिरुचि के साथ बढ़ती चलती है। इसी के कारण भाषा 
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में वक्रता तथा घुमाव फिराव के साथ किसी बात के कहने की 
रीति या शैली का प्रादर्भाव होता है तथा काव्य में ऐसे अलतंकारों 
का जन्म होता है, जैसे--वक्रोक्ति; अन्येक्ति, और विभावनादि। 
इसी प्रकार की एक तोसरी वह मनेवृत्ति है जिसे किसी बात 
के छिपा देने तथा उसके द्वारा कुतूहल उपज्ञाने तथा छिपी हुई बात 
के खोजने में आनन्द प्राप्त होता हे, इसके प्रभाव से काव्य में कूट 
( दृश्कूटादि ) प्रहेल्षिका, ( मात्राच्युतक, वर्शच्युतकादि ) अच्ते- 
लापिका एवं पहिरलापिकादि का प्रकाश होता है। अस्तु, ऐसी ही 
भिन्न भिन्न मनेावृत्तियों के, ((--भावाशभिव्यंजन--जिसके द्वारा मनुष्य 
अपने मन के भाषों के दूसरे पर प्रगट करता तथा दूसरों के 
भावों के जाना चाहता है। २--न्यूनाधिक कारिणी--जिसके द्वारा 
मनुष्य किसी पदार्थ या बात को न्यून या अधिक रूप में दिखाता 
या देखना चाहता है। ३--तक॑ना शक्ति--जिसके द्वारा मनृष्य तके 
का करना, ओर खुनना; चाहता है ) आधार पर या इनके कारण 
से आर्थालेकारों, जेसे--उपमा, प्रतीपष, अत्युक्ति, प्रमाणादि का 
प्रादुर्भाव गद्य एवं पद्य दोनों में हो गया है। ५ 2 
... जिस प्रकार खुषण-विरचित आशभूषणों से अर्थ ( धन ) की 
कव्पना होती है उसी प्रकार काव्यालंकारों से भी, आभूषण जिस 
प्रकार सार्थंकता ( धनाछ्यता ) का भाव रखते हैं वेसे ही अलंकार 
भी साथंकता ( अर्थसंयुक्तता ) का भाव रखते हैं। इस घिचार से 
अलंकारों की गति अर्थ एवं भाव की ओर कुकी, झोर उनमें सार्थ- 
कता का समावेश एवं सामअस्य किया गया। बस धर्थालड्डरों 
का निकास एवं विकास झअनिवाय एवं झपश्यस्भाषी हो गया । इस 
कार्य के सफल होने में उपर्यक्त मनावृत्तियों तथा तत्वों का 
बहुत बड़ा हाथ है। मनुष्य स्वभावतः ही सोंदये, सजावद तथा 
रुचिर रचना का प्रेमी हे, उसे रचना-वेचित्य से विशेष अनुराग है, 
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इन्हीं वृत्तियों के कारण वह विचारों, एवं उनके प्रकाशित करने 
चाली भाषा ( शब्द एवं पदावली ) में भी इन्हीं सब प्रिय एवं 
अभीष्ठ बातों का समावेश करता रहता है। ऐसा करने से ही 
अलंकारों का जन्म है|! गया है ओर होता चला आया है। साथ 
ही यह भी एक प्रकृत्तिसिद बात हे कि मनुष्य स्ववपिचारों को 
अनेक प्रकार के ढंगां से व्यक्त एवं प्रगट करना चाहता है तथा 
. करता है, जिसके फलस्वरूप में अल्ंकारों तथा शैक्षियों ( रीतियों 
का जन्म हो जाता है। इनकी जब एक बड़ी समष्टि बन गई तब 
मनुष्य के कला-प्रेम एवं व्यवस्थानुराग से काव्य-कला तथा काव्य 
शास्त्र ( काव्यालंकार शास्त्र ) की रचना हुई | अस्तु-- 
घ्रलंकार के विस्तृत एवं व्यापक शञर्थ के अन्दर, जिसे हम 
ऊपर दिखा चुके हैं, सभी प्रकार के सोंद्यकारी साधन ञञा जाते 
हैं। इसलिये कद सकते हैं कि अलंकार न केवल भाषा-भाष हो 
से सम्बन्ध रखते हैं वरन रस, ध्वनि आदि से भी अपनी गाढ़ी मेत्री 
ज्ञाइते तथा उन्हें अपने में मिला लेते हैं। कदाचित्‌ इसी कारण 
ऐसे अल्ंकारों की भी कब्पना की गई है जे! रस, ध्वनि, एवं 
भाष झादि से स्वथा सस्बन्ध रखते हैं, जेसे--रसचत्‌, प्रोढ़ोक्ति, 
भाषोदयादि--- 

केशवदास ने केशवमिश्र के आधार पर अलंकार शब्द का 

एक विशिष्ट, व्यापक अर्थ में लिया हे ओर अलंकारों के दो रूप या 
भेद ऐसे दिये हैं जिनका सम्बन्ध काव्य के दो मुख्य तत्वों से हे । 
काव्य, काई भी हो, सृत्ततः दो तत्वों से बनता है । १--वरण्ये-विषय, 
जिसका वर्णन कवि के द्वारा किया जाता है। २--वर्णन, जे। कुछ 

वरणय-विषय के सम्बन्ध में कहा जाता है। 

इन दोनें में सजावट-सोंदय के लाने की आवश्यकता होती है, 
दोनों के सुन्दर एवं मनेरञ्षक बनाना आअनिवाय है, तभी काव्य सब 
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प्रकार अतलोकिक आनन्द का देने वाला, रुचिर, रोचक तथा 
प्रशस्त हो सकता है। ऐसा करने के लिये कवि की कुशल प्रतिभा 
ही एक मात्रसाधन है, इसी से वह स्वविवेकानुभव के साथ चुने 
इये सुन्दर चण्य-विषय की समस्त सामग्री (ल्लाक प्रवृत्ति-प्राप्त 
तथा कवि-कढ्पना से कहल्पित की हुई ) से कल्ा-कोशल की 
साहाय्य ले एक रम्य काव्य-सदन का निर्माण कर सकता है। 
इसलिये सबसे आवश्यक बात कवि के लिये प्रथम अनुभव-ज्ञान 
( प्रति, मानच-प्रकति, कला, शास्त्र, एवं अन्यान्य प्रकार का 
ज्ञान ) है। तदनन्तर उसके लिये प्रत्येक पदार्थ के सब ओर 
से सब प्रकार का विवेचना-पिश्लेषण, संश्लेषण, एवं खुव्यवस्था 
से निपुण निरीक्षण ओर कल्पना-कोशल की आधश्यकता है। 
इन सबके आधार पर कवि एक ऊझुन्दर वणयं-विषय खोज कर प्राप्त 
कर सकता है। इसके प्राप्त हा जाने पर उसे यह आवश्यकता 
अनिवाय होती है कि वह उस विषय से सम्बन्ध रखने वाले 
स्वमनगत चघिचारों एवं भावों के, या उस पषस्तु से समुत्पन्न होने 
पाली बातों, मनेवृत्तियां, तथा कव्पनाओं के इस प्रकार की भाषा 
शोर रूप या ढंग में# रोचकता तथा विचित्रता के साथ प्रगट 





बन न कब तन ता “भताएणए एकल न्‍्नननन 


# भापा के रूपों से काच्यगुणों का जन्‍म होता है, यदि भाषा का रूप 
सरल, स्पष्ट तथा विचारों को सत्यता ( यथाथता ) ह घाथ प्रकाशित करने 
वाला व स्वाभाविछ है ते उसमें प्रसाद गण कद्दा जाता है, यादि भाषाव 
शैल्नी में मधुरता है तो उसमें माधुय-गुण, तथा यदि उसमें कुछ कठारता का 
आवेश झडकता है तो उसमें ओज गुण माना जाता है, योंही और गुणों की 
भी कढ्पना भाषा के रूप देखकर की जाती है । 


भाषा ऊ ढंगों ते अछ कारें की उत्पत्ति तथा भाषा को पदावली की गति 
या रीति से वृत्तियों का प्रादुर्भाव होता है । 
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करे कि उनमें काव्य की कला-कुशलता, चमत्कत चातुय्य-मयी 
कुतृहलता से समुदुभूत होने वाली मनारक्षकता एवं समाकषक 
तथा प्रभावोत्पादक चारुता ञआा जावे । 


. ऐसा करने के लिये वह एक पिशेष प्रकार की भाषा, तथा 
उसके विशेष प्रकार के रूप, रचना, या ढंग का आश्रय लेता है। 
इसीसे काव्य-साषा ( जे साधारण गद्य की साहित्यिक भाषा से 
सर्वथा प्रथक होती है ) तथा अलंकारों का प्रादुर्भाष होता हे। 

काव्य का उक्त दोनों तत्वाँ पर समाधारित कर केशव ने दो 
प्रारम्भिक भेद अलंकार के ( व्यापक धअथे लेकर ) दिये हैं। 
प्रथम भेद के, जिसका सम्बन्ध वरयय-विषय से हे, सामान्य तथा 
दूसरे के, जिसका सम्बन्ध भाषा तथा पर्णन से है, विशिष्ट कहा है। 
विशिशलंकार के अन्द्र ही हमारे काव्यालंकार आते हैं । 
काव्यालंकार शास्त्र के प्रारम्भिक काल में अलंकार शब्द का 
प्रयाग इसी व्यापक अथ में होता रहा था; जेसा वामन कृत काव्या- 
लंकार सूत्र की परिभाषा से स्पष्ट हे#। साथ ही एतत्सस्वन्धी 
नियमेापनियरमा एवं सिद्धान्तों का प्रदर्शन कराने पाले शास्त्र का 
नाम अलंकार या काव्यालंकार शास्त्र रक्खा जाता था । 
किन्तु जब काव्य की आत्मा एवं आन्तरिक सुन्दरता की खोज हुई 
झोर उसकी विवेचना की ओर झआचार्या का ध्यान गया, तब 
इस शब्द के व्यापकार्थ में संकी्णंता आ चली शोर इस शब्द से 
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९ “ सौंदर्यमलंकारः: '--अलक क्रियते अनेनेति अल्ंकारः । वृत्तिकार 
भी कहते हैं--. अलंकृतिरल्ल॑ंकारः /” किन्तु वे यह भी सूचित करते हैं कि 
कदाचित्‌ उनके समय में तथा उनके कुछ ही समय पूर्व इस शब्द का प्रयाग 
कुछ संकीर्ण अथे में भी हो चल्ला था--'पुनरलंकारशब्देयसुपमादिषु 
वर्तते!--और इससे डपमादिक का ही परिचय गआप्त होता था। 
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केवल उपमादिक का दही ध्यथ लिया हो जाने लगा । साथ ही इसके 
शास्त्र का नाम भी बदल गया ओर वह साहित्य-शासत्र कहा जाने 
ल्गा। 

काव्य-सौंदय के यों दो एथक्‌ रूप कर दिये गये | १--अ्न्तरंग 
सौंदय (२) वहिरंग सौंदय । प्रथम में काव्यात्मा एवं प्राण का 
निरूपण हुआ झर कई सिद्धान्त निकल खड़े हुए । # दुसरे में 


अलंकार का संकीर्ण रूप जो उपमादिक केा खूलित करता है 
निर्धारित किया गया 


. एक प्रणाली ओर भी ऐसी प्रचलित हो गई जिसमें कविता 
को एक नायिका के समान ठहराया गया, आर अलंकार उसके 
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#काव्य की आत्मा या आण को मुख्यतः इन रूपों में दिया गया है।-- 


१-- काव्य का प्राण रस है-- 
--विश्वनाथ--रससिद्धाब्तवादी 


२--रीति ही काव्य की भ्रात्मा हे--- 
--रीतिवादी--दंढी, एवं वामन, 
३ -ध्वनि को ही काव्य की आत्मा कहना चाहिये-- 
-- आनन्दवधनाचाय एवं सम्मट 
- गुण ही काव्य का प्राण है । 
प्रथम अलंकार को ही ( उससे व्यापक एवं विशदार्थ में ) काव्य का 
आयण साना जाता था। 
#४--वक्रोक्ति ही काव्याव्मा है । 
द ५१३ क्‍ --कुंतल 
_ साहित्य-विद्या रूपी नायिका का वर्णन राजशेखर में देखिये । 
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वाह सोंदय के उत्कषे देने वाले आभूषणों के सद्ृश दिखलाये 
गये। इस प्रकार इसका सम्बन्ध काव्य के झआान्तरिक शझ्गों से 
सर्वथा प्रथक्‌ू सा हो गया ओर वाहब्ांगां से भी वे पृथक ही रखे 
गये, हाँ इनका उसके कल्लेवर पर शोभा बढ़ाने के लिये 
धझवश्य रखा गया आर यह आवश्यक एवं समीचीन भी 
ठहरा । यदि इनके काव्य-शरोर पर न भी सजाया जाये तब भी 
कविता-कामिनी का स्वाभाषिक-सोंदर्य अपनी प्रतिभा एवं छठा 
दिखलाता ही रहेगा, झोर कुछ हानि भी न होगी। इस ओपस्या 
व्मक एवं अलंकृत परिभाषा का प्रचार सर्वेमान्‍य एवं सर्वसाधारण 
सा ही व्यापक हो गया। हिन्दी भाषा के प्रायः सभी लेखक 
इसी के आधार पर चलते हैं भर धलंकार शब्द के स्थान पर 
भूषण या आभूषण का प्रयाग करते हुए दोनों शब्दों को एकाथे 
या समानार्थवाचरी अथवा पर्याय घाची शब्द मानते हैं। हाँ, कुछ 
लेखक अवश्य ही ऐसा नहीं करते. वरन्‌ अलंकार की उपयुक्त 
परिभाषा वेज्ञानिक रीति से देते हैं। प्रथम हम संस्क्रत के शआाचार्यों 
के द्वारा दी गई परिभाषाञों की विवेचना करेंगे फिर हिन्दी 
झाचाये के मत दिखलाय गे 


निष्कष रूप में अब ये कह सकते हैं कि अलंकार शब्द के 
दो अर्थ लिये गये हैं। (१) व्यापकार्थ--जिसके आधार पर काव्य- 
सोंदय के ही, चाहे वह वरणय में हो, या वर्णन में, अलंकार कहते हैं। 
(२) संकीर्णार्थ--जिसके आधार पर काव्य-शरीर अर्थात्‌ भाषा के 
शब्दार्थ से सुसज्जित एवं सुन्दर बनाने वाले चातुय-चमत्कार-पूर्ण 
मनेरंजक ढंग के अलंकार कहते हैं ।# यह द्वितीय श्र्थ उत्तर 


% व॒स्तुतः यदि विचारपूर्वक देखा जाये ते काव्य का मुख्याधार 
भाषा है ( जो शब्द एवं अथ की एक अभंग संसष्टि या समष्टि है-- 
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कान्त में इतनी दृढ़ता के साथ प्रचलित हुआ कि अद्यापि इसमें 
किसी भी प्रकार का घुमाव एवं परिवर्तन नहीं हो सका। 


कहा भी है “ बागर्था विवसंपृक्तो ---रघुवंशे ») इसी पर काव्य का महत्व 
टिका है। भाव, विचार और कल्पनायें आदि सभी मलुष्यों में न्‍्यूनाधिक 
शव साधारण रूप में रहती ही हैं और उनका प्रकाशन भाषा के द्वारा वे 
दूसरों पर किसी न किसी अकार करते ही हैं । द 
... विद्वानों, तल्वज्ञें एवं दाशनिको आदि में उच्च, औढ़, विचित्र गूढ़ तथा 
गंभीर विचाशदि बहुत विशेष रूप एवं संख्या में रहते हैं; किन्तु वे कवि 
नहीं होते । द 
भावनाओं, मनोवृत्तिश्नों, एवं रसादिकां की विद्यमानता भी किसी न 
किसी रूप में प्रायः श्रस्येक सानव-मन या हृदय में अवश्य हो मिलती है, 
और उनकी आत्मा उनकी भाषा में भी रकूलकती रहती है, वे उनका 
प्रकाशन भी करते हैं, किन्तु इससे वे कवि नहीं कहे जाते या हो सकते 
हैं। यही करने वाला ही कवि नहीं हे । अब प्रश्न होता है कि काव्य में 
क्या विशेषता द्वानी चाहिये, उत्तर में कह सकते हैं ओर कहा भी गया है 
कि काव्य में प्रधानतया सुन्दर भाषा में चातुर्य-चमत्कार का चारुतापूर्णं 
वैचित्य ऐसा होना चाहिये जिससे स्व्रसावतः ही मनोरंजन प्राप्त हो, 
ऐसे ढंग से भावादि का भाषा में अनुवाद किया जाये जो साधारणवः 
अयुक्त ढ्वाने चाल्ने ढंग से सर्वथा विचित्र हो । 


जिस प्रकार विचित्र इृष्टिकोश के साथ वैलच्नण्यपूर्ण निरीक्षण से 
चरण्य॑ वस्तु देखी जाती है उसी प्रकार वेचिन्ष्य के साथ ढंग-विशिष्ट से 
उसका वर्णन भी चमत्कृत भाषा में होना आवश्यक है, इसी को काव्य-कला 
कहते हैं और यही काव्य का मूल्ष तस्व या सिद्धान्त है, ऐसा करनें वाला _ 
ही सर्वधा सफल कवि कहा जाता है । इसीलिये भामा, एवं कुंतलादि ने 
वक्रोक्ति को काव्य की आत्मा तथा अलंकारों को (जिनका आधार वक्रोक्ति है) 
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&कव्यिशेामाकरान्धर्मानलंकारान्यचत्तते ”  शर्थात्‌ 
< व्शोऔ करने वाले धर्मा' के अलंकार कहते हैं 
>हस्कीन्चीस्भाषा के परिमार्जित एवं परिष्कृत करते हुए विश्वनाथ 
जी अपने साहित्य दपंण में कहते हैं 
५ शब्दार्थयोरस्थिरा ये धर्माः शाभातिशायिनः । 
रसादोनुपकुवन्तोषलंकारास्तेषडुदा दिवत्‌ ॥ ” 
धर्थात्‌ शब्द्‌ एवं अर्थ के उन आस्थिर धर्मों के अलंकार कहते 
हैं जो शब्दार्थाधेय काव्य की शासा के प्रवर्धित करते हैं, तथा रस 
ओर भावषादि के उपकारक एवं उत्कषकारक हैं। यहाँ यह विचार 
लेना वाहिये कि उक्त पंडित जी रस सिद्धान्तवादी है, इसीलिये 
# रसादीनुपकुच॑न्तो !” पद ओर रख देते हैं । 
श्री मम्मठाचाय जी अपने “काव्य प्रकाश ' में कहते हैं-- 
“ काव्यशाभायाः कतारो धर्मा गुणा: | तदतिशयहेतवस्त्वलंकाराः 
अर्थात्‌ काव्य में शासा लाने वालों को गुण कहते हैं, उनके 
आअतिशय या उत्कर्ष के हेतु अलंकार हैं। ” इस प्रकार अलंकारों 
को काव्य-सोंदर्यकारी गुणों का उत्क्षक माना है। इसका कारण 
यह है कि आप गुण एवं रीति-सिद्धान्त के अनुयायी थे। 
इस सिद्धान्त के विराधियों ने यह स्पष्ट रूप से सिद्ध कर 
दिखाया है कि गुण ओर. रीति वास्तव में वर्णा' एवं शब्दों की 
सुव्यवस्था या क्रमाजुसार विरचित विधानों के नियमों से नियंत्रित 
होने वाले शब्द्संगुम्फन के विशिष्ट मार्ग एवं शैली है। इनका 
सम्बन्ध अलंकार से कुछ भी नहीं. ये एक प्रकार के स्वतः शब्दा- 
काव्य का प्राण मानते हैं, और इन्हीं की उपस्थिति से काव्य में सज्ीवता 
तथा कल्ञा-कुतृहल से समुत्पन्न डकृत्ट आनन्दप्रदता, मनोर॑जकता तथा 
समाकर्षकता आती हे । 
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लंकार या पर्णालंकार है । गुणों का आधार पिशेषतया व्याकरण 
सम्बन्धी, सामासिक नियरमी तथा उनकी न्यूनाधिकता पर ही हेः 
यही बात बृत्ति के भी साथ है ।# यदि इन्हें गुणोत्कर्ष का हेतु मान 
लेंगे तो शर्थालंकारों में से बहुत से अलंकार परिभाषा के झन्द्र 
ही न आधपेंगे आझयोर परिभाषा व्यापक न ठहर कर सानन्‍्य न 
रहेंगी । 
झाचाय वामन का भी पही मत हे जे! आचाये दंडी का है, 
हाँ, यह अवश्य है कि वे गुणों की अपेत्ता रीतियां तथा वृत्तियों 
पर, जिन्हें वे काव्यात्मा .मानते हें--“ (रीतिरात्मा काव्यस्य,” 
किन्तु साथ ही “ विशेषे गुणात्मा ” भी कहते हुए गुणों का भी 
प्रधानत्घ दिखाते हैं ओर कदाचित्‌ इस प्रकार रीति एवं गुण दोनों 
सिद्धान्तों के सामंजस्यभूत सिद्धान्त के अज्॒यायी हैं ) विशेष/बल 
देते हैं । 
मम्मद जी ने भी शुर्णों को रसे का आँगी धमम, शार्यादिक 
शात्मांगी धर्मों के समान, तथा रखें के उत्कष के हेतु मानते हुए 
घल्तंकारों के हारादि भूषणों के समान, अंगहार से उन गुणों का 
उपकार करने घाता कहा हे-- 
४ थे रसस्यांगिने।धर्माः शोर्यादय इवात्मनः । 
उत्कषहेतवस्तेस्यु रचलस्थितये। गुणाः ॥ 
उपकुचन्ति त॑ सन्त येषड़द्धारेण जातुचित्‌ । 
दाराद्विद्लंकारास्तेप्लुप्रासापमादयः॥ क्‍ 
“काव्यप्रकाश 
भाष्यकार ने “अलंक्रयतेपनेनेति करणव्युत्पत्या अलंकार 
शब्दः ”-- कह कर इन्हें शोभाकारो ही प्रगट किया है। 


हक देखिये रुद्रट कृत काव्यालंकार । 
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हेमचन्द्र ने भी अलंकारों के काव्यांगाश्रित ही कहा है और 
आशभूषणों के ही समान माना है! 
“जगाश्रिता अलंकाराः ? 
भाष्यकार यहीं पर कहते हैं :---“ रसस्यांगिनो यदऊु शब्दारथें 
तदाश्रिता अलंकाराः”--रस के आअगी रूप शब्द और अर्थ के आश्रित 
रहने वाले अलंकार हैं । 


इस प्रकार संस्कृत के प्रधान प्रधान आचारयें ने अलंकार 
शब्द की व्याख्यायें एवं परिभाषाय दी हैं, जिनसे हम यह निष्कर्ष 
निकाल सकते हैं कि काव्य की शोभा के बढ़ाने वाल्ले धर्मों के 
अलंकार कहते हैं। भाषा-सोंदय-प्रवर्धक ये अलंकार रूपी अस्थिर 
धर्म शब्द्‌ ओर अर्थ (वे दो मुख्य तत्व जो भाषा एवं काव्य के 
बनाते हैं तथा अनिवार्य और अत्यावश्यक तत्व हैं ) पर सब प्रकार 
समाधारित हैं । इनसे काव्यात्मा रूपी रस के गुणों को उत्कर्ष एवं 
साहाय्य धाप्त होती है ओर अर्थादि में विशिष्ट वैचित््य एवं 
चमत्कार आ जाता है। 


हिन्दी आचायी का मत 


भाषा के आचार्यो में से दो ही एक ऐसे हैं जिन्होंने अलंकार 
शब्द की परिभाषा दी है, प्रायः ओर सभी झाचाय इस विषय 
में मोनवृत्ति ही धारण करते हैं। प्रधानाचार्यो के प्राप्य अथों में से 
प्रथम मतिरामजी कृत लल्लित लत्लाम ही ऐसा है जिसमें अलंकार 
की परिभाषा यों मिलती है-- 

“रस अथन ते भिन्न जा, शब्द अर्थ के भाँहि। 
चमत्कार भूषण सरिस, भूषण मानत ताहि॥ ” 

अर्थात्‌ अलंकार या भूषण वह है जे। आभूषण के समान हो 
(कला-कोशल पूर्ण, चमत्कारयुक्त, तथा खुवर्ण-रचित, रुचिर रेचक, 
खआ> पाौ०--३ 
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ओर प्रतिभाषूर्ण विचित्नता से युक्त है ) रस ओर अथ (भावादि ) 
से परथकू तथा शब्द्‌ ओर अर्थ पर ( जिनसे काव्य-भाषा का 
शरीर बनता है ) सजाया गया हो | 

भिखारीदास ने यद्यपि झलंकार-विषय का, यदि पूण विस्तृत 
: नहीं, तो सर्वथा पर्याप्त या उससे अधिक, विवेचन दिया हे, किन्तु 
. खेद हे, कि आपने अलंकार की एक वेज्ञानिक, व्यापक तथा 
. सर्वाज्गपूर्ण शुद्ध परिमाषा नहीं दी । 
.. उन्होंने अर्थालंकारों के ही विशेष रूप से ध्यान में रखते हुये 
कहा है / कहे बचन कहै व्यंग्य में, परे अलंकृत आय । / अर्थात्‌ 
अलंकार ( चमत्कार, या सोंदय-वैचित्य ) कभी वचन ९ वाच्याथथ 
' था स्पष्ट स्वाभाविक अथे ) ओर कभी व्यंग्य ( सूच्याथं, जो स्पष्ट 
नहीं रहता वरन्‌ उससे पृथक सा हो किसी अन्य विशिष्ट अथ की 
आर संकेत या सूचना देता है ) में आ पड़ता है ।” यह लक्षण 
घत्वंकार का ठीक नहीं, क्योंकि यह शब्दालंकारों के ऊपर घटित 
नहीं होता । । क्‍ 

अन्य सभी वे लेखक जिनके ग्रंथ प्राप्त हैं, अलंकारों के एक 
घोर से उठाकर क्रमशः उनके पृथक प्रथक लक्तण एवं उदाहरण 
ही देते हैं। किसी ने भी अलंकार शब्द की व्याख्या, व्युत्पत्ति एवं 
परिभाषा जो सर्वथा सब पर लामू हो, तथा स्वाभाविक, व्यापक, 
वैज्ञानिक ओर सर्वाडुः शुद्ध हो, नहीं दी | अस्तु, हम यही कह सकते 
हैं कि कदाचित्‌ झल्लंकार के रूप, गुण एवं लक्तणादि से हमारे 
साहित्य का वायुमंडल ऐसा भरा हुआ तथा जन-समृह डससे 
ऐसा पर्याप्त परिचित था कि इन लोगों ने उसके परिचय देने की 
शावश्यकता ही न समस्की थी। द 





काव्य में उनका स्थान (प्राचीन) 





काव्य की परिभाषा देते हुये आचाय भामः कहते हैं-- 
“ शब्दार्थी सहिता काव्य ” अर्थात्‌ शब्दार्थवान पद काव्य है, 
इसंलिए शब्द ओर अर्थ में चमत्कत रोचकता लाना ही कवि के 
लिये सवंधा अनिवाय है, किसी प्रकार के चमत्कार के बिना काव्य, 
काव्य नहीं कहा जा सकता, यह अवश्य है कि बिना चात॒र्य- 
चमत्कार के भी काव्य की सत्ता संभव है, किन्तु वेसा काव्य सत्काव्य 
नहीं हो सकता। ' भाभः ! उद्धदादि जे अलंकार-सिद्धान्त के 
मुख्याचाय हैं, अलंकारों के ही इसीलिये काव्य में प्रधानता देते हैं 
क्योंकि उनसे काव्य में आनन्दोत्पादक तथा चमत्कृत राचकता का 
प्रादुर्भाव होता है । ह 

“४ तदेवमलंकारा एवं काव्ये प्रधानमभिति प्राच्यानां मतम ” 

( घलडुरसवंस्वे ) । 

इन झाचारयें ने ध्वनि, गुणीभूत-व्यंग्य, एवं लक्षणा, आदि को 
अलड्रों पर ही ( जैसे अप्रस्तुत-प्रशंसा, समासाक्ति, आ्तेप, 
पर्यायाक्ति, वक्रोक्ति, झतिशयेक्ति आदि ) स्ंधा समाधारित माना 
है, यहाँ तक कि रस ओर भाव के लिये भी इन्होंने अलडुगर रख 
दिये हैं, ओर उन्हीं के द्वारा रसेत्पत्ति दिखलाई है ( रस ओर भाव 
के अलडुूपरों का वर्णन देखिये परिशिष्ट में ) । 

# वास्तव में यदि विचारपू्वक देखा जाय तो काव्य में आन- 
# वामनाचाये का मत हे कि काव्य अल्लझ्गरों के ही कारण ग्राह्म हेवा 
है--“ काव्य आह्यमबल्वंकारात्‌ ।!? हा 
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न्दोत्पादिनी शक्ति अलंकारों के हो द्वारा आती है। कान नहीं 
जानता कि जब हम अपने साधारण बाल चाल की भाषा में कुछ 
विशेष रोचकता लाना चाहते हैं तो हमें अलंकारों का ही सहारा 
लेना पड़ता है | अलंकारों से अलंझृत वाक्य-विन्यास ही मने- 
रघध्जक और समाकर्षक होता है यह अवश्य है कि माध्यमिक 
काल में जब नाख्य-शास्त्र का प्रभाव काव्य में विशेष रूप से 
डा, अलड़ुरों का प्राधान्य कुछ न्‍्यून सा हो गया ओर काव्य की 
परिभाषा में पंडित विश्वनाथ जैसे साहित्यज्ञों ने “ रसात्मक॑ वाक्य 
काव्यं ” कह कर रसों का ही स्थान सर्वोच्च कर दिया, तो भी 
अलडुगरों की महत्ता, समूल नाश न हो सकी ओर उन्हें लेकर 
ही इन विद्वानों को सत्काव्य की मीमांसा करनी पड़ी ! काव्य- 
शास्त्र का काई भी ग्रंथ अलडुगरों की आवश्यकता, इनकी चमत्कृत 
शेचकता ओर इनकी महत्ता-सत्ता से नितान्‍्तमेव शून्य नहीं, सभी 
में अलड्ारों को विशेष विस्तृत स्थान दिया गया है, गुणवादी ओर 
रीतिवादी आचार्य भी ( जैसे, मम्मठ, दंडी, आनन्द्वधन, वामन 
आदि ) अलंकारों का, इनकी आवश्यकता समझ कर छोड़ 
नहीं सके । 
यदि हम भिन्न २ आचार्यो के द्वारा दी गई काव्य की परि- 
भाषायें देखते हैं तो हमें स्पष्ट ज्ञात होता हे कि काव्य में अलड्ारों 
का स्थान अवश्यमेव बहुत मान्य है; विशेषतः सामः, रुद्र॒ट, मस्मठ, 
वाग्भद्ट, हेमचन्द्र आदि आचाय अलड़ुरों को काव्य में अतीच 
शआ्रावश्यक मानते हैं। सारांश यह है कि अलड्ढारों का स्थान काव्य 
में यदि सर्वोच्च नहीं ता काव्य के किसी भी मुख्यातिमुख्य तत्व 
से किसी प्रकार कम भी नहीं हे | ऐतिहासिक-द्वष्टि से यदि देखा 
जाय, तो यही ज्ञात होता है कि अलंकार-परिपादी बहुत प्राचीन 
है, यहाँ तक कि रस-सिद्धान्त के जन्मदाता तथा काव्य-शाखत्र के 
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सर्वाश्रगणय झथवा सर्वप्रथम आचाये श्रीमरतमुनि ने भी अपने 
नास्य-शास्त्र में अलंकारों का वर्णन किया है। कुछ विद्वानों का मत 
है, ओर वह ठीक है कि अलंकार वेद में भी पाये जाते हैं, जो वेद, 
विद्या का आदि भाणगणडागार है। काव्य-शाखत्र के प्रारम्मिक-काल 
में अलंकारों पर ही ज्ञोर दिया गया है ओर काव्य में इन्हीं की 
प्रधानता मुख्य मानी गई है, रस-गुणादि का स्थान प्रथम तो भुला 
ही सा दिया गया है ओर यदि कुछ माना भी गया है तो केवल 
गेण रूप में | माध्यमिक काल में झलंकारों का पद अवश्य कुछ 
घटाया गया है ओर रस, गुण एवं ध्वनि आदि को श्रेणता प्रदान 
की गई है, तो भी अलंकार, काव्य-शरीर की शोभा बढ़ाने वाले 
अलंकार ( आभूषण ) माने गये हैं,& इस विचार-वेभिन्य का कारण 
अत्तंकार शब्द के दो भिन्न अर्थ ही हैं अर्थात्‌ एक विस्तृत अर्थ, 
जिसके आधार पर काव्य की शोभा. बढ़ानेवाला प्रत्येक तत्व 
अलंकार माना जाता है, दूसरा संकीर्णार्थ, जिसके आधार पर 
अलंकार काव्य की चहिरंग शोभा के साधनभूत आभूषण से 
माने गये हैं। हमारी हिन्दी भाषा के आचार्यों ने, जिन पर पूर्ण रूप 
से संस्क्रत के आचार्ये' का प्रभाव पड़ा है--ओर जैसा होना स्वा- 
भाविक ही हे--अलंकारों को प्रायः वही स्थान' दिया है जे संस्कृत 
के काव्य-ममंज्ञों ने। यह अवश्य है कि हिन्दी के खूय ओर चन्द्र 
अर्थात्‌ खूर ओर तुलसी आअलंकारों के रस और भाष के सामने 


ढक नोट--“ काव्य॑निदेषिसालंकारंच, !! ( भामः ) 
तद्‌ दोषों शब्दार्थों सगुणावलंकृती पुनः क्रापि ---मम्मट, 
गुणालंकार सहिता शब्दायों देष वजिता। 
--काब्यं काव्यविदे विदुः । 
( प्रताए रू०--- 
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गाौण ही मानते हुये मिलते हैं, किन्तु काव्याकाश में तारों के समान 
चमकने पाले केशव प्रशुति कचि रस ओर भाव के अलंकारों पर 
निर्भर मानते हुये उन्हीं का प्रधानता देते हैं। भाषा-काब्य के 
माध्यमिक काज में तो सम्पूर्ण काव्य-कातुक इन्हीं के आधार पर 
हुआ है और इन्हीं की तूती बेललती रही हे। देव, विहारी; सेनापति, 
पद्माकर, भूषण, ओर मतिराम आदि सभी भ्रशस्त-कवियों ने 
इन्हीं के आधार पर अपनी २ काव्याद्रालिकायें बनाई हैं। हाँ, 
भिखारीदास जैसे सम्पूर्ण काव्य-शास्त्र के रचयिताओं ने मम्मद 
आदि का अनुकरण करतें हुये रस, ध्वनि एवं व्यज्ञनादि का ही 
बढ़ाया चढ़ाया है, किन्तु ऐसा करते हुये भी वे अलड्ुगरों की महत्ता- 
सत्ता को ध्यान से किसी प्रकार भी वहिष्कृत नहीं कर सके | 


. ज्ञब तक वजभाषा साहित्य एवं काव्य की पझुख्य-भाषा रही 
है तब तक अलंकारों की .समय-सम्मानित प्रतिष्ठा कदापि न्यून 
नहीं हो सकी, वरन बहुत बढ़ चढ़ गई थी, यहाँ तक कि कवि- 
लोग अल्लंकारों के ही लिये कविता बनाने लगे थे ओर भाषा, 
भाव तथा रस की अवदहेलना करने में भी संकाच' न करते थे। 
* झति सर्वत्र वजयेत्‌ ” के नियमात्ुसार अलंकारों का घट भरते 
भरते उबल ही प३। आझोर उसका रस पीते पीते लोगों के 
आजीण सा हो गया, यहाँ तक कि आधुनिक समय के लोगों ने 
इनसे सर्वधा असहयेग सा करके पूर्ण वहिष्कार ही कर लिया हे । 
ग्राधुनिक कवितायें यह प्रगट करती हैं कि अब भाव का प्राधान्य हे, 
न तो रस के ही उतना स्थान मिलता है ओर न अलंकारों के ही, 
तो भी धन्यवाद हे उन प्राचीन आचार्या' को, जिन्होंने काव्य-तत्वों 
की शुन्यता में भी एक अलंकार की सत्ता निर्धारित कर दी है, 
ओर अलंकारों के इतने भेद-प्रभेर कर दिये हैं कि उनसे बच 
कर निकल जाना कवि ओर कविता की शक्ति से परे हो गया है| 
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इस प्रकार कद्द सकते हैं ओर दहृढ़ता से कह सकते हैं कि अलंकारों 
की महत्ता-सत्ता उनके विरोधियों के कठिन कुठाराघातों से भी 
विन नहीं हो सकी ओर अद्यापि अपना स्वतंत्र स्थान काव्य-क्षेत्र 
में रखती है। ध्यान देने की बात हे कि कवि का काव्य-कोशल एवं 
उसकी स्वतन्त्र प्रतिभा इसी में हे कि वह अलंकार आदि की 
जालिका से चतुर्दिक प्रतिरुद्ध हाकर भी अपनी कला का 
स्व॒तन्त्रता-पू्षक खुन्दर ओर सुखद निर्वाह कर ले जाये, और अपने 
»स्वाभाविक भावों के चातुय-चमत्कार के साथ व्यक्त करता हुआ 
दूसरां के अपने रोचक कोातुक से मुग्ध एवं प्रभावित कर दे । 


गद्य में अलड्भारों का स्थान 


यह एक नितान्त स्पष्ट बात है कि रोचक गद्य उसी समय 
मनेरजञ्ञक ओर आकषक होता है जब वह सुब्यवस्थित, सुसज्जित 
ओर झलंकृत हो। किसी बात के सीधे सीधे शब्दों में रख 
देने से उतनी रोचकता नहीं आती जितनी उसे कुछ छुमा फिरा. 
कर चमत्कृत-ढड़ से रखने में आती है। मानव-प्रकति का एक यह 
नियम है कि वह ऐसी बातों में प्रायः विशेष आनन्द पाती दे जिनमें 
उसे कुछ खोजने ओर सुलझाने की आवश्यकता पड़ती है। हाँ, 
कुछ ऐसे समय ओर स्थत्त होते हैं जहाँ मस्तिष्क की जिज्ञासा 
सीधी सीधी बातों के ही पाकर खुख-पूर्वक शान्त हो जाती है, 
किन्तु प्रत्येक्ष विकसित, परिष्कृत और कला-प्रेमी मस्तिष्क एक 
विशेष प्रकार के चमत्कार एवं कातुक-पूर्ण-केशल में ही झअभिरुचि 
रखता है। इसी प्रवृत्ति के कारण झनेक कल्लाओं एवं विद्याओं 
का प्रादुर्भाव होता है। यह भी प्रत्यक्ष-सिद्ध बात है कि उन्नति-शील 
विद्वान अपने भावों एवं विचारों के साधारण-भाषा और सरत- 
स्पष्ट ढंग से प्रायः बहुत कम. प्रकाशित करते हैं, क्योंकि उनका 
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कला-प्रेम और उनका प्रोढ़ मस्तिष्क उन्हें चमत्कार-पूर्ण गास्भीर्य्य 
की ओर सदा ही सब प्रकार अग्रसर करता रहता है; इस्तीलिये 
उनकी भाषा विशेष रुप से संगुम्फित ओर अलंकृत रहती है 
घोर इसीसे सुन्दर साहित्य की उत्पत्ति भी होती है । 

न केवल सभ्य-समाज में ही यह बात पाई जाती है, वरन्‌ 
ग्रामीण और साधारण-मन॒ष्यां में भी अलंकृत-वाक्य-विन्यास के 
प्रयाग की पर्याप्त-उत्कंठा मिलती है। वे लोग भी अपने विचारों 
के किसी सीमा तक कला-पूर्ण बनाते हैं। उदाहरण देने की हमें « 
इसलिये आवश्यकता नहीं है क्योंकि यह हमारे प्रतिदिन के अचु- 
भव में ही आने वाली बात हे। किसी बात के समझाने के लिये 
स्वभावतः ही मनुष्य तत्साद्ृश्य एवं तद्विरिधादि-सूचक अन्य बातों 
तथाच उपकरणों का सहारा लेता है। इसलिये ऐसे अल्लडुगरें 
का प्रयाग जे। सादृश्य एवं विरोधादि मूलक हैं स्वंथा स्वाभाविक 
ही हे ओर उनका वहिष्कार अथवा त्याग प्रकृति से परे हैं। 
यही कारण है कि साधारण बेल-चाल में भी उपमा एवं विरुद्ध 
आदि झलडुगर कर्णेगाचर होते हैं। कल्पना बुद्धि की प्रधान 
सहचरी है ओर झपना कातुक भावों के साथ समय समय पर 
करती ही रहती है । इसीलिये कल्पना-मूलक अलड्ुगर ( उत्प्रेज्ञा, 
रूपक आदि ) भी बेल चाल में अवश्यम्भावी से होते हैं। 

किसी भी विषय या वस्तु के वर्णन में रोचकता लाने के लिये 
झर उसे सजीवता देने के अर्थ यह अतीव आवश्यक है कि चर्णन 
इस प्रकार की भाषा में किया जाये जे श्रोताओं एवम पाठकों के 
सन्‍्मुख वण्य का एक चित्र सा चित्रित कर सके, एतद्थ चित्रोपम 
एवम्‌ सादृश्य-सूलक शब्दों का प्रयाग अनिवाये सा ही है । 
प्रत्येक शब्द समूरत हो, तभी वर्णन साकार हो सकेगा--इस प्रकार 
रूपकादि अलंकार अवश्य ही आ जाँयगे। इन सब बातों से 


अलंकार-पीयूष ढर्‌ 


यह स्पष्ट ही है कि झलडुरों का न केवल कविता ही में 
एक मुख्य स्थान है वरन्‌ गद्य में भी उनकी आवश्यकता ओर 
उनकी महत्ता की सत्ता विद्यमान है | वस्तुतः यदि देखा जाय तो 
अलझुगर-रहित भाषा मनारञ्षक ओर प्रभावोत्पादक नहीं होती । 
इसका विशद्‌ विवेचना करना हमारे उपस्थित विषय से वाह्य होगा, 
प्रसंग-चश हम इतना ही कहना पर्याप्त समझते हैं कि अलंकारों 
का गद्य एवम्‌ पद दोनों ही में, यदि उन्हें काव्य का रूप देना 
अभीषठ है, होना ऐसा ही आवश्यक है जैसा प्रकरति-निर्मित सुन्दर 
शरीर पर सोन्दर्याधिक्‍् के लिये अलंकारों या आमृषणों का । 


उनके. ७०3 कद नना+क-रनबका 


अलंकार शाख्र का इतिहास 

निखिल निसगग का निर्माता ओर विशद विश्व का विचित्र 
विश्वकर्मा एक भगवान भूतभावन ही सब पदार्थों का एक अत्तय 
अनन्त ओर अपारोहम है, उसी से समस्त ज्ञान-विज्ञान-विभाकर 
की रुचिर रोचक रश्मियोां का जाल; तथा समस्त साहित्य-सरिताओं 
के विस्तृतानन्त स्लोत निकले हैं| वही अखिलेश्वर सर्वाननन्‍्द, सत्य, 
ओर ज्ञान की पराकाष्ठा, चरम सीमा तथा परमाचधि है--“ सत्य 
ज्ञानमानन्द ब्रह्म ” आझथवा “ ये। ज्ञानस्य परमावधिः सः ब्रह्म ? । 

वही ब्रह्म ;कविता-कामिनी-कान्त ओर विद्यावबलभावल्लभ 
है--वही “ कविमनीषी परिश्ुः स्वयंभुः ” भी है। डस अदितीय 
कषि की घविरचित यह सालंरूत, सरस मूढ़, गंभीर, ध्वनिमयी 
सुगुण रीति-रंजित-कतला-कोतुक-कुतूहलमयी समस्त प्रव्ुति परमानन्द्‌ 
प्रदायिनी वेचित्य घिनादवरा व्यज्ञिता खुलत्तणा सुन्दर कविता है, 
जिसकी मनेहारिणी, सुखशान्ति कारिणी तथा स्वक्षान विस्तारिणी 
कोमल कडियां की लड़ियां से विशद्‌ विज्ञानागार वन्दनीय वेद 
अमर ओर पवित्रीकृत हुआ है । 

वेद ही समस्त ज्ञान का शाश्वत सागर है, यह हमारे सभी 
महापुरुषों का एक स्वर से एक सूलोपदेश है। ऐतिहासिकों तथा 
पुरातत्वान्चेषकों के मत से भी संसार का सबसे प्राचीनतम ग्रंथ 
हमारा प्रशस्त एवम पूज्य ऋग्वेद ही है । द 

वेद दिव्य देवी ज्ञान है, इसमें सभी कुछ भरा है। ऐसे सिद्धान्त 
के अनुसार हम जब(अलंकार शास्त्र|की खोज बेद्‌ में करते हैं तो 

स्पष्ट ज्ञात होता है कि इस शास्त्र का भी सूत्र वहीं है) 
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ऋग्वेद में अनेकों पेसे मंत्र हैं ( विशेषतः उषा सम्बन्धी मंत्र ) 
जिनमें हमें अलंकारों का प्रत्यक्ष प्रदर्शन प्राप्त होता है, और हमें 
उपमा, व्यतिरेक, सार, श्लेष ओर अतिशयेक्त्यादि अलंकारों 
की आसमा प्रतिभात होती हे# | इससे हम कह सकते हैं कि उस 
समय में अलंकारों की सश्टि अवश्य ही साहित्य में रही होगी। 
वेद एक प्रकार का अन्नुफ्म काव्य है, अतः उसमें काव्यालंकारों 
का होना काई आएचय-जनक बात नहीं । | 


अब यहाँ पर यह प्रश्न उठता है कि क्या काव्य ओर काव्य- 
शास्त्र या अलंकार-शासत्र एक ही समय में उत्पन्न हुये ? या प्रथम 
काव्य का जन्म हुआ तब तदसुकूल काव्य-शास्त्र की रचना की गई । 
क्या हम यह मान लें कि वेद जे ईश्वरीय है दोनों के साथ 


ही साथ उत्पन्न करता है, अथवा उस के कब ने काव्य-रूपी 


वेद की, जिसमें काव्यगुण (अलंकारदि) शोभायमान हैं, प्रथम रचना 
की ओर काव्य-शास्त्र के उद्घादन का ( उसी वेद रूपी काव्य के 


आधार पर ) काय महषियों एवप्र्‌ विद्वानों के लिये छोड दिया, 
जिन्होंने उसकी इच्छा के अचुकूल वेद के आधार पर काव्य- 


शास्त्र को जन्म दिया, या उस स्वयम्मू ने वेद के उस आअश की 


जिसमें काव्यालंकार का चातुय-चमत्कार है, अलंकार शास्त्र के 
रूप में सादाहरण रचना की हा ओर उसके विकासित, प्रकाशित 


तथा विवधित करने का कार्य अपने कृपापात्र विदज्जनों के लिये 


छा ड़ दिया हो । इन प्रश्नों का सम्बन्ध दैवी लीला से है ज्ञे। दु्घोंध 


शक 


है, अतः इस सम्बन्ध में कुछ भी निश्चयात्मक रूप से नहीं कहा 


जा सकता | 


# या सुपणो सयुजा सखाया ... .. ...इत्यादि मंत्रों में अलंकारों का 
दशन होता है । 
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फिर भी प्रश्न उठता है कि काव्य एवम अलंकार-शाख्र में से 
कोन प्रथम या पूर्व प्रभूत है ओर कोन उत्तरोद्भूत है ? अर्थात्‌ 
पहिले काव्य हे तब उसके आधार पर काव्य-शास्त्र बना है, अथवा 
प्रथम अलंकार या काव्य-शास्त्र हैं ओर उसके नियमों के अनुसार 
काव्य की रचना हुई है ? 

उत्तर में कहा जा सकता है कि ऐसे ही प्रश्न प्रत्येक प्रकार 
के विज्ञान के सम्बन्ध में हो सकते हैं। यह निश्चित नहीं किया 
जा सका कि प्रथम कला है तब विज्ञान या उसका शास्त्र हे, अथवा 
प्रथम विज्ञान या शाख्र हे तब उसके आधार पर कत्ता की रचना 
हुई है। विद्वानों का मत तो यह है कि कला ओर शाख््र ( विज्ञान ) 
दोनों में अन्योन्याश्रय सम्बन्ध है और दोनों साथ ही साथ चलने 
वाले समकालीन सहचर या सहकारी हैं | 

अब प्रश्न यह उठता है कि काव्य क्या है? वह कला है या 
विज्ञान ? उत्तर में कहा जा संकता है कि काव्य एक कला है 
उसका रचयिता कवि एक कलाकार हे जिन सिद्धान्तों एवं 

! नियमों के अनुसार कवि अपनी प्रतिभा के केब्पनादि साधनों के 

द्वारा चलाता है ओर काव्यरूपी कल्ला का उत्पन्न करता है उनके 
सुव्यवस्थित संकलन-काष के काव्य-शासत्र, काव्य-कला-विज्ञान 
एवम्‌ झल्तंकार-शास्त्र कहते हैं )) 


अब हम इनकी उत्पत्ति के विषय पर ऐतिहासिक एवम्‌ पौरा- 

हम प्रथम पौराणिक जन-श्रतियाँ एचम्‌ कथाक्मक बातों का ही 
डठाते हैं । 

राजशेखर ने अपने काव्य-मीमांसा नामी ग्रंथ में ( जो त्गभग 
£०० ३० में प्रगट हुये थे) कवि-रहस्य का वर्णन किया है, प्रथम 


कक, 
| 
कक 


श्र 
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अध्याय में शाख्त्र-संग्रह ( काब्य-वस्तु-भेद्‌ ) तथा छितीय अध्याय 
में शाख-निरदेश के अन्तगंत दो प्रकार की रचनाओं का--१. शास्त्र 
२. काव्य--जिनमें से प्रथम ( शास्त्र ) द्वितीय ( काव्य ) का पूव- 
वर्ती है, दिखाते हुये, शास्त्र-लेखन-शेली, उसका रूप, उस पर 
दीका-टिप्पणी के आकार-प्रकार की विवेचना देकर काव्य-पुरु- 
पोत्पत्ति निम्न प्रकार देते हैं तथा काव्य के मुख्य-विषय ओर 
सिद्धान्त लिखते हैं । 


काव्यपुरुषोत्पत्ति-कथा 


वाग देधी सरस्वती ने पुत्रेच्छा की पूर्ति के छिये कठिन तप 
किया, फलरूप में उनके एक पुत्र-रल् प्राप्त हुआ; जिसका शुभनाम 
काव्य-पुरुष पड़ा ।# 


इसी के पश्चात्‌ आपने श्री महषि वाल्मीकि तथा निषाद की 
कथा का भी उल्लेख किया है ओर दिखाया हे--जेसा जन-श्रति 
एवम दनन्‍्तकथा में भी प्रसिद्ध है-कि सबसे प्रथम श्लोक 
श्रीवाल्मीकि जी के ही श्रीमुख से निकले हुये उस निषाद के प्रति 
स्राप. के रूप में प्रस्फुटित हुआ ओर काव्य-पुरुष की दिव्य प्रतिभा 


इस लेक में भी प्रगठ हुई | वाल्मीकि ओर काव्य-पुरुष का साह- 
_चर्य काव्य का मूलतकारण है। आदिकाव्य रामायण का प्रकाश 
इसोलिये श्रीवाल्मीकि जो से हुआ था | 


४5 


यहीं पर आपने हेपायन महाराज के भी रक्खा है; ओर कहा 
है कि पही प्रथम महाशय हैं जिन्होंने श्लोक का मर्म समझता और 
काव्य-मर्म के भी जानकर उसी के आधार पर भद्दाभारत की 
रचना की ! 


जि ककननननलन काना कक पट /कन परम न कपशानन पता कल गए तक गत निगल पटना 


#£ काव्य-पुरुषोत्पत्ति की पूर्ण कथा राजशेखर में देखिये । 
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आगे आप फिर लिखते हैं कि कुछ कालेापरान्त साहित्य 
विद्या इस काव्य पुरुष की वध्दू हो गई और काव्य एवं साहित्य 
का एक संयुक्त युग्म बन गया। चू कि साहित्य-विद्या ने ( वर की 
खोज में ? ) अनेक देश-प्रदेशों में भ्रमण किया था; इसी से अनेका- 
' नेक काव्य-रीतियाँ (गोड़ी, पांचाली एवं वेदर्भसी आदि ) उत्पन्न 
हो गई हैं। इस प्रकार आपने एक कथानक बाँधा हे--यह कितना 
सूल्य रखता है, हम नहीं कह सकते, हाँ, यह आअवश्य कहेंगे 
कि इस वेज्ञानिक विकाश के युग में इसका कोई भी मूह्य नहीं । 
यह केवल कटिपत कथा ही कही जा सकती है । 

इसी प्रकार झागे आपने अलकारों के आविष्कारकों की भी 
णक सूची दी है ओर यह दिखलाया है कि झअलंकारेीं की कल्पना 
दिव्यज्ञानी तथा भाषा-प्रकृति-ममेक्ष, तत्वज्ञ ओर सूच्मदर्शी महियों 
णव॑ देवों.ने की है ।# 

इसकी सत्यता भी संदिग्ध ही सी है ( यद्यपि इसमें निरन्तर 
असस्माव्यता भी नहीं-क्योंकि देव तथा देवतुब्य ऋषियों ने 








#अलंकारोस्पत्ति ( राजशेखर से ) 


अलंकार कर्ता 
१---अलुप्रास रा 2 मम प्रचेतायन 
२--यमक मे ५ .-« ... चित्रांगद 
३--चित्र न हा का शेष 
४--शब्दश्लेष ..... है रस पुल्नस्त्य 
४--वास्तव हे है की ओपकायन 
६--अतिशय क 5 मम पराशर 
७--अरथश्लेष.... शा क उतथ्य 


यर--उभयाल्तंकार ... रे .... कुबेर 
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सम्भवतः अलंकारों का आविष्कार किया होगा, ओर वे कर भी 
सकते थे ) क्योंकि सिवां राजशेखर के ओर किसी ने भी इसका 
ब्लेख नहीं दिया द 
अब इन सब पोराणिक साधनों के छाडिये, क्योंकि इनकी 
सभ्यता संदिग्ध ही सी है, और आइये देखें कि हमें ऐतिहासिक 
के झलंकारों की उत्पत्ति के विषय में कहाँ तक सहायता 
। 
हाँ, यहाँ यह ओर देख लेनों चाहिये कि पाल्मीकीय रामायण 
के आदि काव्य ओर श्रीवाद्मीकि जी के आदि कवि कहा गया है 
किन्तु हम देख चुके हैं कि वाल्मीकि जी से पूष ऋग्वेद में 
झलंकार एवं काव्य-चारुता मिलती हे--अतः हम कह सकते हैं कि 
श्रीवाद्मीकि के भी पहिले काव्य तथा काव्य-शासत्र कदाचित्‌ 
रहा होगा, क्योंकि ऋग्वेद जे! सबसे प्राचीनतम अन्ध हे विशेष 
विशेष छुंदों में हे--जेसे गायजी, अनुष्टरपादि' हाँ यह अवश्य हे 
कि अनुष्टरुप का वह रूप जिसे श्लेक कद्दा जाता है अपश्य ही 
वेद में नहीं मिलता तथा वेद की छन्दों का प्रयोग-प्रचार साहित्य में 
कदापि नहीं हुआ । 
इस श्लोक छंद के प्रथम आविष्कारक वाल्मीकि जी (जो. 
लगभग ४ या ६ शताब्दी पूव ईसा के हये,माने जाते हैं ?) होंगे# । 
हाँ उनकी रामायण में अवश्य ही शब्द तथा अथ दोने से सम्बन्ध 
रखने वाले अलंकार मिलते हैं ( कुछ अलंकार या कला-चम- 
त्कार के रूप तो उसमें ऐसे भी हैं जिनका नामकरण-संस्कार भी 
नहीं हुआ । ( देखे हमारा “नवीन अलंकारों ” पर लेख-- ) 





3कन++2ब2७ ५ नमन. 3-33 नननननिननननननत नमन न+ नभ+. 


& भट्टी काव्य में भी ( जे लगभग ६०० या ६६० वर्ष पूर्व ईसा 
समय में ही रची गई मानी जाती है ) अलंकारों के अच्छे विकसित रूप 


ग्राप्त होते हैं । 
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इससे यह कहा जा सकता है कि कदाचित्‌ उनके समय में 
अलंकार-शास्त्र रहा होगा, या उन्होंने उसके उन रूपों का आवि- 
कार स्वभावतः स्वयं ही किया होगा--जिनका नामकरणसंस्कार 
फिर हुआ होगा--किन्तु ये बातें भी सन्देह एवं विवाद से शुन्य 
नहीं। प्रो० जकेबी की खोज से पता चलता है कि रामायण का 
पह शुद्ध रूप हमें अप्राप्य है जिसे वाल्मीकि जी ने ही लिखा या 
रचा था। अब जो अन्थ हमें मिलते हैं उनमें बहुत कुछ बातें स्फुट 
तथा क्षेपक के रूप में मिला दी गयी हैं जिससे उस पर विश्वास 
करना उचित नहीं है। 


वेदों में ते। केवल काव्य-कला का स्वव्प ही परिचय मिलता 
है--वे काव्य-शैली में नहीं हैं और न काव्य कहें हां जाते हैं। 
अतः उन्हें भी छोड़िये। अब आइये उपनिषदों की ओर जा 
वेदों के पश्चात आते हैं ओर उन्हीं के मर्मी का समुद्घाटन 
करते हैं। वेद के षड़ंगें में से छन्द ( कन्द्शासतत्र ) भी एक आंग हे, 
_ किन्तु ज्ञात नहीं कि इसके अन्तगंत केषत पिगल ही है या 


कक: 


' काव्य-शास्र भी ? क्योंकि दोनों में, यद्यपि दोनों का घनिष्ठ सम्बन्ध 
है ओर दोनें काव्य के परिपाषकतत्व हैं, बहुत बड़ा अन्तर है। 
अरुतु-- द 


उपनिषदों से भी यही पता चलता है कि उनके समय 
में काव्य-कला तथा अल्लंकार-शाखत्र के सभी अंश नहीं तो विशेष 
अश तो अवश्य ही विद्यमान थे, झथवा वे कलात्मक उदाहरणों 
के पे में ही थे; यदि वे काव्य-शाखतर के सिद्धान्तों के रूप 
मेंनथे। 


एक बात यहाँ ओर विचारने को है कि वेदों तथा डपनिषदों में 
ऐसे अलंकार विशेष रूप से पाये जाते हैं, जे।नितान्त|ही|स्वाभाविक 


डॉ ड़ 
हु फड र् दूत 
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है--जैसे उपमा--वस्तु-साहश्य खूचक, विरोध सूचकादि--परन्तु 
इससे यह कहना कठिन है कि ये अलंकार स्वाभाविक हैं, प्रकतिजन्य 
हैं तथा इनकी सत्ता भाषा की सत्ता के साथ ही साथ है। यद्यपि 
इस पत्त के समर्थन में भी बहुत कुछ कहा जा सकता है--हम जानते 
हैं कि वे लेग भी जे केषल बाली हो जानते हैं तथा वे बच्चे जिन्हें 
साहित्य, काव्य, ओर अलंकारादि से कुछ भी परिचय प्राप्त नहीं 
है, अलंकृत बाली का प्रयाग करते हैं ओर उपमा-रूपकादि का 
व्यवहार स्पष्ट रूप से करते हैं । यह भी देखा जाता है कि 
भाषा के परिवतन से अलंकारों में भी कुछ न्यूनाधिक परिपर्तन 
आ जाता है । इस प्रकार विचार करने से एक पिशेष प्रकार की 
जटिल समस्या आ खड़ी होती है जिसका खुलस्काना यदि 
अखंभव नहीं तो दुस्साध्य ऋवश्य ही है। द 
के विद्वानों का ऐसा मत है कि प्रथम काव्य का प्रादुर्भाव हुआ, 
आर कवियें ने कवितायें रचीं, और उनके द्वारा सुन्दर 
चमत्कार के साथ अपने भावों, विचारों एवं मनोवेगें को व्यक्त 
किया ( करने का प्रथल किया ) ओर यों ही करते गये, जिस 
जिस प्रकार काव्य में चमत्कत मनारंजकता, झुन्दरता तथा समा- 
कषक माधुयंपूर्ण आनन्द्धद्ता आती गई उसी उसी प्रकार काव्य- 
रीतियों में भी परिवतिन होता गया ओर भिन्न भिन्न शेलियाँ तथा 
रीतियाँ बढ़ती चढ़तो गईं । इस प्रकार जब काव्य का एक झुन्द्र 
साहित्य-कोष बन गया तब उसी के आधार पर उसी से सब 
नियम या सिद्धान्तादि निकाल कर काव्य या अलंकार शास्त्र के 
रूप में विवेचना एवं पर्यालाचना के साथ खुब्यस्था से रख 
दिये गये.)) | हे 
.. साथ ही सूक्मदर्शी तत्वज्ञों ने प्रकृति, मन, मस्तिष्क और 
मानव-प्रकति ( स्वभावाद्‌, जिनमें भावनायें, कल्पनायें' मने- 
घ्प्० परी०---४ 
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वृत्तियाँ तथा मनावेगादि आ जाते हैं) आदि के नियमोप- 
नियमों पर सूद्म दृष्टि से विचार विवेचन करके तथा इनके 
वाह्याभ्यंतरिक मर्मी का पूर्णाष्ययत कर काव्य के लिये ऐसे 
नियम रच दिये जे! कवि तथा काव्य को अलोकिक आनन्द के 
( जो जीवन का मुख्य लक्ष्य है ) उत्पन्न करने की ज्ञमता दे सके । 
मानव-प्रकृति एवम रुचि में बेचित्य अथवा पार्थक्य के ( विभिन्नता ) 
के होने के कारण ( “ भिन्नरचिहिलोकः ” ) भिन्न भिन्न प्रकार के 
सिद्धान्त निकल चले-किसी ने यदि रस को तो; किसी ने.डक्ति- 
वैंचितरय या वक्रता का, किसी ने ध्वनि एवम्‌ व्यंग का तो, किसी ने 
भाषा एवम भाव-सोंदय के ओर किसी ने संगीत-माचुय के, ते 
किसी ने कला-केतुक के कुतूहल के प्रधानता दी | इस भ्रकार काव्य 
कला से सुव्यवस्थित काव्य-शास्त्र की रूश्टि उत्पन्न हो गई, और 
इस काव्य या अलंकार-शासत्र को सत्ता-महत्ता अलग ही स्थापित 
हो गई। यह सब तो है, परन्तु इसके यथाक्रम ऐतिहासिक उत्पत्ति- 
विकास के समय का निरूपण करना अवश्यमेव अत्यन्त कठिन कार्य 
है, कह सकते हैं कि यह करीब क्रीब असंभव ही सा है, क्योंकि 
हमारे पास उपयुक्त एवम्‌ समीचीन ऐतिहासिक साधन्र नहीं हैं। 
भूतकाल के गर्भ में बहुत से अ्रंथ गुप्त-खुप्त हो चुके हैं। यद्यपि अब 
कुछ अध्यवसाय एवम्‌ खोज से कुछ अंश में अनेक काल-कवलित 
रहस्यों का पुनरुद्घाटन एवं पुनरुद्धार हो चला है तो भी अभी 
ऐसी पर्याप्त सामझ्री प्राप्त नहीं हुई कि जिसके आधार पर दृढ़ता 
के साथ इस।शाखत्र का पूर्णपुष्ठ इतिहास लिखा जा सके। 


अब हम प्रथम यह देखकर कि कहाँ कहाँ या किन किन प्राचीन 
ग्रन्थों में हमें इस विषय में कुछ संकेत एवम्‌ सूचना मिलती है; 
अलंकार शाखर की खोज करेंगे। 
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यह ऊपर कहा ही गया है कि रामायण में काव्य, काव्य-जैली 
तदड़ जसे अलंकारादि ( शब्द एवम्‌ अर्थ सम्बन्धी) पर्याप्त रूप 
से प्राप्त होते हैं--यहां उनका उदाहरण देना समुचित इसलिये 


नहीं प्रतीत होता क्योंकि स्थान की लघुता है। 7: 


2 अलओ, 27 सकी! 


'खेकरककआामाकराए5प ८ मे 


॥॒ इससे यह स्पष्ट होता है कि उस समय अन्य काव्य-प्न्य तथा 
_ काव्य शास्त्र का प्रचार किसी न किसी रूप में अवश्य था । हाँ, वह 
शैशवावस्था में रहा हो, यह माना जा सकता है। 


आब उसके पश्चात्‌ हमें /महाभारत, जिसे विशेषतया एक 
इतिहास-ग्रन्थ माना जाता है--इस बात की खूचना देता है कि 
डसके समय में भी अलंकार-शाह्म अपने कुछ विकसित रूप में 
विद्यमान था ) प्रोफे० जेकाबी के मतानुसार यह रामायण के पश्चात्‌ 
लिखा गया था। यह अवश्य है कि इसमें रामायण की अपेत्ता 
काव्य-गरिमा एवम्‌ उसका प्रधानत्व कम है, अतः रामायण के 
का काव्य एवम्‌ अलंकार-शास्त्र का प्रधानोदुम मान कर आगे 
चलना उपयुक्त है । 

रामायण के उपरान्त काव्य-कला अइवधेष, भास, कालिदास, 
भारवी, बाण; माध तथा हृप के हाथों से तिम्मगति तथा पृष्कल 
विकास के साथ अग्रसर होती है ओर उसी प्रकार काव्य-शाख्र भी 











/ उस छबके देख कर यह कद्दा जा सकता है कि ५०० वर्ष से. 
“१०० बष ईसा के पूर्वतक काव्य-साहित्य की पर्याप्त सामग्री एक- 
'जित हो गई थी ओर संस्कृत भाषा को भंडार सालेकत तथा सरस 
काव्य से भरा पूरा हो चला था; इसी के कारण तथा इसी के 
आधार पर काव्य-शासत्र का विकास हुआ होगा ओर सिद्धान्त- 
सृष्टि के विश्वकर्मा विद्यान महानुभावषों ने विवेचना, गवेषणा 
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तथा विचार करके काव्य के लक्ष्य, लक्षण, गुण, कम, 
स्वभाव, तह्ूनंद, ततसिद्धान्तों, एवम नियमोंपनियरमाों की 
रचना की होगी, साथ ही सत्काव्य एवम्‌ असत्‌ काव्य की 

आालोचनात्मक व्याख्या तथा उनके खझुन्दर आकार-प्रकार 
निर्धारित किये होंगे। इसी समय से दो पथ इस क्ेत्र में हो गये 
होंगे । (१ ) काव्य-रचना, कवियों के द्वारा; ( २) काव्य-शास्त्र की 
सविकास रचना ( जिसमें काव्य का देख कर नियम निकाले गये 
होंगे ओर दूसरी बातों पर जेसे भाषा, मनेवृत्तियाँ, व रसादि पर 
विचार करके कुछ नवीन रीतियाँ, शेत्रियाँ तथा नियमावली रची 
गई होगी और उसके उदाहरणों के रूप में कवियों ने कविताओं 
क्या रचना प्रारम्भ किया होगा--यह परिपादी तब से लगातार 
चत्ती आई तथा अब तक चली जा रही है) | 


पुरातत्व-खाज की रिपार्टों से यह पता चलता है कि ईसा. 

की कई शताब्दी पूर्व से काव्य-शात्र के सिद्धान्तों का विकास 

हा चला था। इस समय के शिल्लालेख जो गद्य में हैं यह प्रकट 

करते हैं कि उस समय अनुप्रास, यमक तथा शब्द-कोतुक के 

चमत्कारों का विशेष प्राधान्य था ओर काव्य दो प्रकार का ( गद्य 

एव पद्यकाव्य ) माना जाता था ओर स्फुट, मधु, कान्‍्तोदारादि 

गुण भी (जे पश्चात्‌ को प्रसाद, माधुयांदि के नामों से अचबेधित 

गये हैं ) लोगों के ज्ञात हो चुके थे। सामासिक तथा अलतं- 

कृत भाषा एवम्‌ शैली का मान्य था। यही बात ४ शताब्दी पूे ई० 
के भी शिलालेखों से ज्ञात होती है# | अस्तु-- 


न्‍कजनननननत-++ न.“ क्‍लफपननमन-ननननन-नभाननननन 4“ मनन न_नाे 


$£ रुद्ृदमन, ( १५० पूर्व ईसा ) के शिलालेख, ४०० पूर्व ईसा के 
शिलालेख, नासिक के शिलालेख देखिये । 
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प्राचीन ग्रन्थों से भी हमें इसी प्रकार का पता मिलता है 
लोजिये--( १ ) निघंट का--इसमें वेद के उपमादि खूचक मंत्रों 
का संग्रह है, जिससे, जैसा हम वेदों के विषय में लिख जुके हैं 


का की 


ज्ञात होता है कि वेदों में अल्लंकार पाये जाते हैं । 


(२ ) निरुक--यास्क जी इसमें निध्रट के काव्य-भाग की 
व्याख्या करते हये उपमा की समीचीन परिभाषा का गाग्यांचाय॑ 
से उल्लेख देते हैं आर दिखलाते हैं कि बेदिक उपमा में उपमान 
उपभेय से बढ़कर ही नहीं होता वरन्‌ घट कर भी माना 
जाता है और डउपमेय की तुलना एक छोटे उपमान से भी की 
जाती है, यद्यपि साधारण तथा व्यापक नियम यही है कि उपमान 
उपभेय की अपेत्ता अधिक उदच्चक्रोाटि का तथा प्रसिद्ध होता या 
माना जाता हे । *# 


.. डपमा के चारो अंग पाणिनि के बहुत प्रथम ही निश्चित हो 
चुके थे-यह पाणिनि के सूत्रों से स्पष्ट हे । 

.. पाशिनि ने नट्सूत्र का, जे शिलालिन्‌ तथा कृशास्व का 
रचा हुआ था, उल्लेख किया है, किन्तु दुःख यह है कि ये ग्रंथ अब 
अप्राप्य हैं । 

 वेदान्तसूत्र से भी दो अलंकारां--( १ ) उपम्मा ओर 
(२ ) रूपक का पता चलता हे, दोनों अलंकारों का उसमें 
उठलेख हैं। ; 








% डउपमानानि सामान्यवचनेः | 
+ तुल्यायेंरतुल्लोपमाभ्यां तृतीयान्यतरस्याम्‌ । आदि 


+ « आतणएवचोपमा सूर्यकादिवत्‌ू--३ अ० २ पा० $८सू० 
आनुमानिकमप्येकेषां शरीररूपक विन्यस्त गृहीतेदृशयितश्च । 
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( ३ ) बुद्धचरित ( अश्वघेष कृत--३ शताब्दी पूर्च ई० ) 
प्रगढ करता है कि उसके समय में अलुप्रास, यथा-संख्य, श्टंख- 
लादि का विशेष प्राधान्य था क्योंकि ये अलंकार उसमें विशेष 
रूप से मिलते हैं। इसी प्रकार आगे चलकर हमें खुबन्धु-रचित 
चासवद्त्ता में श्लिष्ट पदावतली का सुन्दर चमत्कार यह स्पष्ट 
करता है कि उस समय शब्दालंकारें में श्लेष की बड़ी महत्ता थी । 
इससे इसका भी पता चलता है कि अकोकि की काव्य की आत्मा 
मानो जाती थी। पह «ंखलाबंध, उत्पेत्ता और आक्तेप का भी 
परिचय देता है । 


प्रसिद्ध कवि तथा गद्यकाव्यकार जी बाण भी कई प्रकार के 
चित्रकाव्य-चमत्कारों का उदलेख अपनी कादस्बरी में देते हैं, जैसे, 
अत्तरच्युतक, मात्राच्युतक, प्रहेलिका। इससे स्पष्ट है कि उनके 
समय में चित्रकाव्य का भी विकास हो चुका तथा हे रहा था। 
अलंकारों में से वे श्लेष, ( जिसकी प्रधानता विशेष है ) उत्प्रेज्ञा, 
उपमा, दीपक जाति ओर परिसंख्यादि का सुन्दर समीचीन प्रयाग 
तथा उल्लेख करते हैं। काव्य में रस की भी सूचना आप देते हैं । 
इससे स्पष्ट हे कि आप के समय में अलंकार-शाख्र का वैज्ञानिक 
रीति (००7४० 509)७ ) से बहुत कुछ विकास हो चुका था । 


के 


अब उसमें अलंकार-सिद्धान्त की प्रधानता के साथ ही 
साथ रस-सिद्धान्त की भी सत्ता-महत्ता आ चली थी । चित्र- 
काव्य तथा शब्दालंकारों का आतंक अभी तक जमा था, हाँ 
उसके साथ ही अन्य सिद्धान्तों एवम्‌ अर्थालंकारों का भी ज़ोर 
हो चलता था। 


इन सबके पश्चात्‌ हम उस युग एवम्‌ उन साहित्य-मर्मज्ञ 
कला-कुशल, विद्वान तथा प्रक्ृति-प्यवेत्तक कवियों की ओर आते 
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हैं जिन्होंने अलंकार-शासत्र का; जो उनके समय तक पर्याप्त-रूप से 
विकसित हो चुका था, अध्ययन करके अपनी स्वाभाषिकी प्रतिभा 
के साथ विविध नियमेापनियमों का पालते हुये प्रोढ़ तथा उच्च- 
कोटि के काव्य-साहित्य का निर्माण किया है। देखिये--कवि-कुल्त 
कलाधर कालिदास, भारती-भूषण भारवि, काव्य-कानन-केशरी 
किरातकार, मचुर-मंजुल मनारम भावकार माघ तथा अन्य काव्य 
कलाकुशल कविवरें के काव्यों के | हाँ, यह अवश्य है कि ये सब 
अपनी स्वाभाविकी काव्य-प्रतिभा की मोलिकता तथा कव्पना की 
स्वतंत्रगति के नियमों के परिपालनार्थ किसी प्रकार पिनष्ट नहीं होने 
देते । तथा काव्य-निर्माण वे काव्य-शास्त्र के नियमों का समझाने के 
लिये उदाहरणों के रुप में नहीं करते ( जैसा दूसरे कवियों ने किया 
है) हाँ इनके काव्यां में से ढसरां ने भत्ते ही उद्धत किया है। 
हाँ, ये लोग काव्य-शास्त्र के सिद्धान्तों तथा नियमों के अनुसार 
( ज्ेसे वे इनके समय तक निश्चित रूप से विकसित हो बन 
चुके थे ) अवश्य ही चलते हैं। एक वर्ग ऐसे कवियों का भी 
प्िलता है जिन्होंने काव्य-शास्त्र के लिये ही अपनी कवित्वशक्ति का 
उपयेग किया है। इससे यह स्पष्ट है कि साहित्य के क्षेत्र में कवियों 
के लिये दे मुख्य मार्ग हो गये थे :--( १ ) स्व॒तंत्ररूप से काव्य का 
निर्माण करना ( अपनी नेसगिकी प्रतिभा एवं कला-कढ्पना कीं 
स्वतंत्र गति के ही अनुसार, किन्तु काव्य सोदय, माचुय तथा 
चमत्कार का ध्यान रखते हुये तथा एतद्थ उपयुक्तनियमों का ध्यान 
में रखते हुये )। (२ ) केवल काव्य-कला तथा अलंकार शास्त्र के 
नियमों एवं सिद्धान्तों के स्पष्ट रूप से समभिव्यक्त करने के लिये 
काव्येदाहरणों की रचना करना ।# 


*# साथ ही ऐसे कवि भी थे .जे केवल छुन्द-वद्धता या केवल छुन्द्‌ 
या पद्म रचना ही करते थे | वे किसी भी विषय के लेकर उसे पद्य में लिख 





टॉक 
>क हैक 
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इसके साथ ही साथ यह भी ध्यान में रखना चाहिये कि इस 
प्रकार काव्य एवम्‌ काव्यालंकार शास्त्र में विकास-वृद्धि हो जाने 
पर एक ओर नई बात पैदा हो गई। प्रथम-काव्य बहुत स्वाभाविक 
रुप में था ( देखिये वाब्मीकीय रामायण एवम्‌ अन्य ऋषि-प्रणीत 
ग्रन्थ ) उसमें कृतिमता एवम्‌ वाह्याउस्चर न था, किन्तु अब वह 
कला-पू्, कृत्तिम तथा आडम्बरपू्ण हो गया | साथ ही जैसे प्रथम 
वह स्व-साधारण के लिये होता था बेसे हो अब वह उनके लिये 
न रह कर केवल शिश्ट विद्वन्मणडतली ही की संकीण सीमा के 
दर विचरने वाला हो गया । अब उसमें बेसी नेसर्गिकता, 
वास्तविकता, सरलता, सुबाधिता णवम सुन्दरता जेसी प्रथम थी 
न रह गई; वरन्‌ उसमें अब कला-काशल की कुतूहलकरी छिश्ता 
एवम कृत्तिमत्ता विशेषरूप से आ गई । 
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डालते थे | उनकी इस पद्य-रचना में (इसे काव्य या कविता की रचना नहीं 
कहते---क्याोंकि इसमें काव्य के सिवा एक अड्ज के अर्थात्‌ छंद या बृत्ति या 
पद्मवत्ता के--ओर शेष सारे अड् प्रायः नहीं पाये जाते ) कवित्व गुण एवं 
काव्याननद नहीं हवा । यह छुन्दवद्धू रचना उस विषय का सरलता के 
साथ याद करने, यथा उसे सुदीध समय तक मन-सस्विष्क में अज्धित रखने 
के ही लिये को जाती थी, या की जा रही है । ध्यान देने की बात है यह 
प्रणाली उस समय की है जब साहित्य विस्तृत एवं प्रवधित रूप में हे। चला 
था, ओर साहित्य के इतिहास का यह मध्यकाल था। 


यह भी स्मरण रखना चाहिये कि प्रथम सूत्र-रचना-शेल्ली ही का प्राचान्य 
एवं अ्चार-प्रसार था--दर्शन-शासत्र व्याकरणादि ( काम सूत्र,गृह सूत्रादि ) 
 इसो शैल्ली में लिखे गये हैं, तथा साहित्य एवं काव्यात्लंकार शास्त्र में भी 
इसी का व्यवहार किया गया था ( देखिये नाव्य-शाखत्र, काच्यालंकार सूत्रादि 
प्ंथ--- ) यह कदाचित्‌ इसीलछिये किया गया होगा चूंकि शात्रों में ( दशन 
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काव्यकला एवम्‌ काव्यालंकार शासत्र प्रथक पृथक हो 
. साहित्य के दो ( काव्य-साहित्य के ) भाग हो गये; दोनों की स्वतंत्र 
. सत्ता एवं महत्ता सदा के लिये स्थापित होगई । 
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शास्रों में ) सूत्र-शैल्ली ही का प्रयोग हुआ था । साथ ही यह भी कारण है 
कि संस्कृत भाषा की विचित्र संकुचन-शक्ति के प्रभाव से लाभ प्राप्त कर तनिक 
स्थान, समय एवं अयास से एक बड़ी बात भी सूत्र-रूप में रखी जा सकती है, 
और उससे पाठ करने में सरलता, (समय तथा मस्तिष्क में स्थान की बचत) 
शीघ्रता एवं कम मेहनत पड़ती हे ओर सारा विषय कंठस्थ रखा जा सकता 
है तथा वह सुदीर्ध समय वक स्मृति में बिना पुस्तक के भी जाग़त रखा जा 
सकता तथा ( मुद्रण यन्त्र की अविद्यमानता से अ्ंथों की कदाचित बड़ी 
न्‍्यूनता थी--सारी किताबें हाथ से ही बहुत समय एवं प्रयास के बाद 
लिखी जा सकती एवं जाती थीं और किसी प्रकार लुप्त-गुप्त होने पर 
सरलता के साथ प्राप्य नहीं होती या हो सकती थीं ओर साधारणव: 
आसानी से लिखी या क्षिखाई भी नहीं जा सकती थीं क्योंकि एतदथे उपयुक्त 
साधन--जैसे कागज ; स्याही, आदि दुलेभ और दुष्प्राप्य थे ) । इससे यह 
लाभ अवश्य था कि सारा विद्या-भंडार पुस्तकों पर आधारित न हाकर, जैसा 
हेने पर उसका विनाश, किताबों के विनाश पर सर्वथा निर्भर रहता है-- 
मस्तिष्क तथा रसना पर समाधारित रहता था और सिवा झूत्यु के 
कभी नष्ट नहीं किया जा सकता था तथा पुस्तकों के नाश होने पर भी 
स्मशण-शक्ति के कोष से निकाला जाकर पुनरेव पुस्तकों के रूप में रूपान्तरित 
किया जा सकता था ) उसके बहुत दिनों तक स्थायी रख सकते हैं 
ओर पुस्तकों के बिना भी पुनरुक्ति ( /१०४।४०॥ ) कर तथा आवश्यकता 
पड़ने पर अपना काम चला सकते हैं। सूत्रशेली, सिवा संस्कृत भाषा के 
ओर किसी भी भाषा में नहीं हे और न हो ही सकती हे, हिन्दी में भी यही 
बात हे ॥ / 
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काव्यालंकार शास्त्र के द्वारा गोण रूप से समालेाचना, 
( काव्य-गुण दोषों की विवेचना एवम्‌ परीक्षा ) का भी माग चत्ल 
पड़ा । इसके कारण काव्य-कला एवम्‌ काव्यालंकार शास्त्र दोनों 
में विशद विकास हो चला ओर वह उद्चकाटिता की ओर प्रति- 
दिन अग्रसर होता गया 


चंकि काव्य-समालाचक सहृदय एवम्‌ विद्वान लाग ही 
विशेष रूप से होते थे, इसी कारण काव्य-कला में विद्वता के 
प्रकाशित करने का प्रयल्ल सभी कपषि लेग कर चलते; इससे 
काव्य उच्च तो होगया; किन्तु उच्च कोटि के साहित्य के रूप में होकर 
वह सब साधारण के येग्य न रह गया, वरन्‌ छ्लिष्ट होकर विद्वानों 
के ही लिये रह गया। यही कारण है कि स्व साधरण लोगों में 
से कवि-प्रतिभावाले कुछ लेग संस्कृत भाषा तथा उसके उद्च-काटि 
की काव्य-कंला के साहित्य का निर्माण करना छोड़ साधारण 
बाली में ( जिससे प्रत्ति एवम्‌ अपश्रंश भाषायं विकसित होकर 
निकल पड़ीं ) सर्व साधारण के लिये कविता कर चलते, किन्तु 
आगे चलकर विद्वानों के हाथ में पड कर यह बालियाँ--प्रकृति 
एवं अपभ्रृंश के अधिकसित एवम्‌ असाहित्यिक रूप--फिर साहि- 
त्यिक भाषाओं के रूप में हो,गई। प्रथम प्राकृत एवम्‌ अपभ्रंश 
आअसभ्य एवम अशिष्ट लोगों की भाषायें कही जाती थीं। इसके 
लिये नाख्यशास्त्र ( दशरूपकादि ) के ग्रन्थ प्रमाण हैं तथा. नाठकों 
से भी यही बात खूबचित होती है, क्योंकि उनमें अशिष्ट लोग ही 
जैसे नाकर-चाकर, स्त्रियाँ आदि, इनका प्रयाग करते हैं। काव्य में 
इनके प्राथमिक या सूत्त रूपों का, जिनके विकसित रूपों से इनके 
साहित्यिक रूप बने हैं--प्रयाग ग्रास्यदीष माना गया है। 

राजशेखर कृत काव्य-मीमांसा के १०वें अध्याय से प्रकट होता 
है ( जिसमें उसने कविचर्या ओर राजचर्या का विषरण दिया है ) 
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कि कवि के व्याकरण, छंद, कोष, उपवेद, श्रुति, स्टति, इतिहास, 
पुराण, अन्य सहकारिणी कल्ताओं तथा आवश्यक ज्ञान-विज्ञान 
से परिचित होना चाहिये, क्योंकि इन सब का प्रयोग या उपयेाग 
उसे स्वकाव्य में करना पड़ेगा। इसके साथ उसने कवि के उस 
कठ्पना-रचित गृह का सविस्तार वर्णन किया है जिसमें कवि रहता 
है तथा उसे रहना चाहिये | यहीं पर हमें कवि-परीक्षा के विषय में 
बहुत कुछ पता चलता है। यह परीक्षा एक नियुक्त की गई विद्वत्स- 
मिति के द्वारा ली जाती थी, ओर विद्वानों की सभा हो सम्तुचित 
समालेचना के उपरान्त कवि तथा उसकी कविता का सूल्य या 
येग्यतादि का निर्णय करती थी । इससे यह स्पष्ट हे कि कवि-कार्य 
डस समय बहुत कठिन एवम्‌ विद्वता-पूर्ण हो गया था; इसीसे 
काव्य-साहित्य भी कल्लाकाशल की पराकाष्ठा की ओर द्वुतगति 
से बढ़ता हुआ कठिन ओर जटिल हो गया था।॥ 


म 





ये सब बातें तथा काव्य के वृहत्कोष का यह सूक्ष्म प्रद्शन 
स्पष्टतया बतलाता हे कि काव्यालंकार शास्त्र एक ही खुब्यवस्थित 
तथा साम्यभाव (एकरूपता) से चलने वाला सिद्धान्तादर्श नहीं है, 
क्येंकि इसमें हमें इसके प्रारम्भकाल से लेकर आज तक ऋमपू्वक 
एक निरन्तर परिवतित होने वाला सजीव विकास द्वग्गोचर होता हे 
तथा इसकी उन्नति ओर उत्तरात्तर वृद्धि की सुन्दर श४ंखला दिखाई 
देती है । द 

प्रचीन आचार्या के मतों में खगडन-मण्डन, सामयिक तथा 
आवश्यकाचित परिवर्तन, परिमाजन एवम्‌ रुपान्तर होते गये। 
काव्यात्मा का निरूपण विविध सिद्धान्तों एवम्‌ विचारां से हुआ, 
जिससे उसके शरीर एवम्‌ अंगें के सम्बन्ध में भी अनेक विचारों 
एवम्‌ मतों की खृष्टि हो गई, प्रत्येक समय प्रत्येक नया सिद्धान्त 
काव्य के पेतिहासिक विकास की नया रूप देता गया । यह उन्नति 
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या यह प्रवधित विकास, मनुष्य के खेजे हुये अन्य विज्ञानों के 
विकास के समान, निरन्तर ही नेसशगिक, स्पष्ठ तथा वेज्ञानिक 
विकास के सिद्धान्त की नीति-रीति के सवंथा अनुकूल ही रहा। 


रुचिर रेचकता तथा रुचि-सोष्ठव के परिमाजन के लालसेप्साह 
ने भी काव्यालंकार शास्त्र के इस विकास में बड़ी सहायता दी 
है। काव्य-सिन्धु की गहराई में प्रविष्ठ हो कर कला-काशल 
एवम्‌ कटपना के द्वारा कवियों ने अपूव एवम्‌ विचित्र विनेदप्रद 
सुन्दर रल्लों का अन्वेषण किया है। साहित्य में इससे तथा रुचि- 
वैचितर्य से सिद्धान्त-विभिनज्नता तथा परिवतंन-पार्थेक्य का गहरा 
प्राधान्य व प्रचार हो गया | यह ओर भी स्पष्ट हो जाता है, जब 
हम दो ऐसे कवियों एवम्‌ आचार्यो की तुलनात्मक आलेचना 
करते हैं जे भिन्न भिन्न समयें में हुये थे या हैं ।% 
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%&डउदाहरणार्थ लीजिये वाल्मीकि तथा माघ का । रामायण में कथानक 
घटनायें, कार्य, सच्चरित्रता और जीवन-रहस्य का स्वाभाविकता, .स्पष्टता एवम्‌ 
सुन्दरता के साथ सच्चा प्रदर्शन मि्षता है, इसमें अपना एक स्वतन्त्र सोंदर्य 
एवम मनेारअ्षन हे, उसमें कवि-काव्य-कला का केाशल, स्वाभाविक सोंदर्य 
का परिषेषक होकर, वाह्मालंकार के रूप में मिलता है, जैसा भामा का मत 
है, किन्तु माघ में काव्य अपने ही लिये अभीष्ट होता है, उसमें कला का 
सोंदर्य प्रधान है, घटनायें, काये एवम्‌ चरित्र-चित्रण की अन्य प्रमुख बातें ' 
. गौण रूप में हैं। कथानक का प्रगटीकरण केवल थोड़ी ही पंक्तियों में हुआ 
है, और केवल उक्ति-चमत्कार, शेज्ञी या रीति-शालिमा, . वर्ण-गणना की 
शुद्धता, व्याकरण-विद्वत्ता तथा नियमें की चरितार्थता का ही ग्राधान्य काव्य 
और कवि के लक्ष्य के रूप में प्रगट होता है | प्रत्येक छुंद, पद तथा भाव, 
विद्वान एवम्‌ कला-कुशल् कवि की विद्ग्धता, विद्या-विशद्ता तथा कह्पना- 
कुतूहत्न की प्रगाढ़ पहुता का ही परिचय देता है। समस्त-काव्य से कवि की 


किक] 
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इस उपर्यक्त स्वव्प विवेचना से यह स्पष्ट हा गया होगा कि 
किस प्रकार काव्य-शासत्र का प्रारम्भ हुआ है तथा केसे ओर किन 
किन प्रधान कारणों से उसमें परिवतंन, परिव्धन एवं परिमाजन- 
से विकास हुआ है। किस किस तथा किन किन कारणों से 
काव्य एवं काव्यालंकार शास्त्र की प्रगति भिन्न भिन्न सिद्धान्तों एवं 
मतों के आधार पर आगे बढ़ती हुई भिन्न भिन्न पथों पर हुई है। 

काव्य एवं काव्यालंकार शास्त्र में क्या सम्बन्ध है तथा उनके 
रूप-रूपान्तर केसे निश्चित होते आये हैं ओर फिर केसे हो गये हैं । 
किस प्रकार तथा क्यों कल्ला एवं शास्त्र के ऐसे रूप हो गये हैं। 
इन बातों का कुछ ज्ञान उक्त लेख से हो गया होगा। 

अब हम काव्यालंकार शास्त्र का ऐतिहासिक वर्णन सूक्ष्म रूप 
से नीचे करते हैं। यह समुचित नहीं प्रतीत होता कि यहाँ पर 
हम संस्कृत के उन सभी प्रन्थों का सूक्ष्म परिचय भी देंलजे 
काव्यालंकार शास्त्र से सम्बन्ध रखने तथा उस पर प्रकाश डालने 
वाले हैं, क्योंकि उनकी संख्या बहुत बड़ी है ओर हमारे पास 
उतना स्थान एवं समय नहीं है । 

यह अवश्य हो समीचीन तथा डपयुक्तोपादेय प्रतीत होता हे 
कि हम उनमें से प्रधान आचायों के प्रधान प्रधान ग्न्‍न्थों का कुछ 
आावश्यकाचित हाल दे द। यही बात हम, इसके अनन्तर हिन्दी 
काव्यालंकार के अन्धें के साथ करेंगे, नहीं तो ग्रन्थ बहुत बढ़ जावेगा । 
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प्रतिभा, उसकी अनभव-ज्ञान-शक्ति तथा उसके पांडित्य की म्ौढ़ता ही स्पष्ट 
रूप से कलकती हे । इसीलिये कवि तथा उसके काव्य के समझने, उसकी 
विचित्र रोचकता का अनुभव करने एवं उससे आनन्द आप्त करने के लिये हमें 
काव्यालंकार शाख के सिवा और कलाओं एवम्‌ विद्याओं से पर्याप्त परिचय 
ग्राप्त करने की आवश्यकता पड़ती हे तथा ऐसा करना हमारे लिये 
अनिवार्य हो ठहरता हे । 
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यह हम कह ही चुके हैं कि इस शास्त्र का सबसे प्राचीन प्राप्त 
_ अन्य श्री भरत मुनि कृत नाव्यशाख है। यह विशेषतया, जैसा 
नाम ही से स्पष्ट हे, नाव्य या नाठक सम्बन्धी बातों की विवेचना 
करता है। काव्यालंकार को गैण रूप में तथा जहाँ तक उसका 
सम्बन्ध नाठक से हे वहीं तक लेता है। यह स्मरण रखना चाहिये 
कि भरत के समय तथा डसके पूर्व एवं कुछ समय पश्चात्‌ तक 
काव्यालंकार शास्त्र तथा नावख्यशाखत्र दो भिन्न भिन्न शास्त्र थे, 
काव्य ओर नाठक भी प्रूथर्‌ ही पृथक्‌ थे।( बहुत समय के 
बाद यह हुआ है कि काव्य का व्यापक अर्थ देकर उसके अन्तर्गत 
नाठक के भी ले लिया गया ओर उसे बहुत समय पश्चात ही, 
जब काव्य में अलंकारें के ( उनका संकीर अर्थ मान कर ) स्थान 
पर रसें को प्रधानता दी गई, उच्चासन दिया गया ओर यह 
कहा गया कि “काव्येषु नाटक रम्यं” तथा रखात्मक॑ वाक्य 
काव्यम्‌ -- ) 

इस अन्य में मुनि महाराज ने रस-सिद्धान्त के उठा कर 
वैज्ञानिक ढंग से उसका अच्छा विवेचन किया है--अपने सिद्धान्त 
का विद्वत्ता एवं प्रोढ़ता के साथ प्रतिपादित कर उसकी 
ऐसी मामिक तथा स्वोगपूर्ण व्याख्या दी है कि फिर उसमें कुछ 
ओर बुद्धि, तथा परिमार्जन या परिवर्तन करने की आवश्यकता 
हो नहीं रही । इसी से यह ग्रन्थ रस-सिद्धान्त का अप्रतिम, या 
अद्वितीय आधार हैं। गया, इसी पर पश्चात्‌ के सभी अन्य, जैसे-- 
दशरूपक, साहित्यद्पणादि समाधारित हुये । इस प्रशस्त ग्न्थ को | 
हमारे लिये यही महत्ता है कि इसीमें सबसे प्रथम काव्यालंकार 
शास्त्र का; जे! हमारा विषय है, सबसे प्राचीन रूप मिलता है।. 
काव्यशास्त्र के ऐेतिहासिक अध्ययन के लिये यह ग्रन्थ प्रस्थान- 
स्थान है । इसमें काव्यशासत्र के विषय में बहुत सूक्ष्म प्रकाश डाला 
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गया है। चंकि वह वेज्ञानिक तथा यथार्थ रूप से सवाग पूण नहीं, 
इसीलिये हम इसे येंही ऐतिहासिक द्वष्टि से देखकर आगे चलते हैं 

नाख्यशासत्र के बाद हमें भामा का काव्यालंकार नामी ग्रथ 
मिलता है। इसी ग्रन्थ के काव्यालंकार शास्त्र का सबसे प्राचीन- 
सुब्यवस्थित तथा प्रथम प्राप्य ब्रन्‍्थ माना गया है। 


द्यपि भामा के पूर्व भी इस शास्त्र पर कुछ आचाये। ने काय 
किया है ८ जैसा हमें भामा स्वयमेव खूचित करते हैं), किन 
उनके ग्रन्थ हमें अब प्राप्त नहीं । ऐसी दशा में हम इसी की सबसे 
प्राचीन मानते हैं। साथ ही इसमें हमें काव्यालंकार शास्त्र पूर्ण 
वैज्ञानिक रीति-नीति के साथ लिखा हुआ मिलता है। श्तः कह 
सकते हैं झोर जैसा विद्वानों के द्वारा कहा भी गया है, कि 
भामा ही काव्यालंकार शाख्र के वेज्ञानिक शैली से लिखने वाले 
सबसे प्रथम आचाय॑ हैं। 


इस ग्रन्थ से यह भी स्पष्ट है कि उस समय में अलंकारों का 
स्थान काव्य में बहत उच्च तथा प्रधान था, यद्यपि रस-सिद्धान्त 
( भरत मुनि का ) इससे कदाचित्‌ प्राचीन है तथापि उसकी 
काव्य में प्रधानता न होकर; नायक या नाख्यशासत्र में ही थी 
यह भरत मुनि के ग्रन्थ से स्पष्ट है। काव्य-त्षेत्र में रस गाण ही था, 
ऐसा अन्य लब्ध ऐतिहासिक साधनें (शिलालेखों एवं काव्यग्रन्थों) 
से भी ज्ञात होता है और इसे हम पहिले दिखा भी खुके हैं । 


दूंडी जी काव्य के दूसरे प्रधान आचाये हैं, आपने ३ खंडों में 
काव्यादर्श नामी अन्य लिखा है। भागा का प्रायः विराध करते हुये 
भी आप उन्हीं के आधार पर चलते हैं। 
. आप रीति एवं गुण सिद्धान्तों पर विशेष बल देते तथा 
प्रहेल्ििका ( शब्दालंकार ) से विशेष अनुराग प्रगढठ करते है 
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इससे सिद्ध हे कि सब कुछ होते हुये भी आपके अलंकारों का. 
आदर करना ही पड़ा है। 
आपके ग्रन्थ में शब्दालंकारें का ही विशेषता दी गई है ओर 
अर्थालंकारों पर चिशेष बतत नहीं दिया गया। 
१-भामा का काव्यारुंकार 
इसमें ६ अध्याय हैं--उनमें निम्न विषय वर्शित हैं-- 
प्रथम अ०---१--मंगलाच रण-भूमिका 
२--सत्काव्य के कारण और फल 
३ - काव्य-परिभाषा ओर भेद 
४--रीति या शैल्ली (भिन्न २ रीतियां का विरोध ) 
५--सत्कवि द्वारा त्याज्य काव्य-दोष, स्थान विशेष 
में उन में गुणत्व का आ जाना | 
द्वितीय अ०--१--गुण-सिद्धान्त का विराध या खंडन, प्रसाद, 
माधुय ओर आओज गुणों की सूचना 
तृतीय झ० तक--२--काव्य के सूलतत्व, अलंकारिं की परि- 
भाषा, विवेचना, एवं उनके उदाहरण 
अलंकार 


मल लक किल। अमन अर स 
। जे हर 
शब्द थ्र्थे 
( अभिषधेय ) 
चतुर्थ अ०--१--दोषें की विस्तृत व्याख्या वथा उनमें 
समय एवं स्थान विशेष में गुणत्व आना | 
पंचमाध्याय--१--काव्य-न्याय-निर्ण य 
पष्ठ अध्याय--१--व्याक रणानुसार, शब्द, पद, ओर वाक्यों 
की शुद्धता का वर्शन 
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२-दंडी का काव्यादशो ः 
* ला. खंड--१--भूमिका, पूर्वाचारयों एवं ब्रन्‍्थें! का स्ववप 





परिचय 
२--सत्काव्य से लाभ 
काव्य 
शरीर झतलंकार 
$ काव्य-परिभाषा तथा भेद ) (व्यापक अयथ्थ में) 


३--रीतियों ओर गुणों का विस्तृत वर्णन 
४ - कवि की आवश्यकतायें 
४-शब्दालंकार के भेद--& ६ छुंदों में 
२ रा. खंड--१--अर्थालंकार -परिभाषायें, और उदाइरण 
३ रा. खंड-दोषों की विवेचना € ४१ छूंदों में ) क्‍ 
#इनके झनन्तर वामन ओर उद्धद प्रधानाचार्य होकर आते हैं। 
दोनों समकालीन ही प्रतीत होते हैं, किन्तु दोनों के मतों एवम्‌ 
ग्रन्थों में कुछ विशेष सास्य नहीं । देने ही भागा से परिचित हैं। 
पामन ने ही सब से प्रथम काव्यालंकार शास्त्र का सूचशैली में 
लिखा है, इससे विषय कुछ छिए एवम्‌ दुर्वेध सा हो गया हे, 
उन्होंने स्वयमेच उन सूत्रों की ब्रत्तिरूप में व्याख्या भी दी है और 
ग्रन्थ का नाम “ काव्यालंकारसूचबृत्ति ” रक्खा है। 
काव्य में आप अलंकारें का ( व्यापक धर्थ में ) ही प्राधान्य 
मानते हैं। साथ ही रीति को काव्यात्मा कहते हैं। गुणों के काव्य 
के शोभाकारी बताते हैं । की 


“एप उ्तयतय++ 
ऋ#“ काव्यशेभायाः कर्तारों गुणा: तद॒तिशय हेतवस्तु अत्लंकार: |?” वामन 
घ० पी ०-४ 
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उद्धझ--आप मामा के अन्य पर दीका लिखते हैं. तथा काव्या- 
लंकार-सार-लंग्रह नामी काव्यालंकार पर एक स्वतन्त्र श्रन्थ भी 
रखते हैं। आपने भामा का ही अनुसरण किया है। 

हम यहाँ पर स्पष्ट रूप से देखते हैं कि काव्य में अलंकारें का 
प्राधान्य कुछ शिथित् हो चला--इन्‍्हें केवल काव्य के शरीर में 
सोंदय बढ़ाने तथा वहिरडः सजावद करने ही का रक्‍खा गया, 
उसकी आत्मा रीति के रूप में मानी जाने लगी। यों वाह्म शरीर 
से लेग भीतर के प्रविष्ट हो चत्ले, गहराई में पहुँचने लगे, ओर 
वाह्याभ्यंतर-सम्बन्ध भी निर्धारित करने लगे। बस, इस प्रकार . 
शास्त्र में विकास एवम वृद्धि हो चत्ती | रुचि-वेचित्य से सिद्धान्त- 
पार्थक््य णवम्‌ सूक्ष्मान्वेषण से नवनियमाविष्कार भी हो चले । 


उद्धटठ के बाद रुद्र८ जी अपना “ काव्यालकार 7 शत्रन्थ ( भामा 
के ग्रन्थ के अनुकरण रूप में ) रचते हैं। यह अन्थ बहुत छिश है। 
शापने झनेक नवीन सिद्धान्तों एवम्‌ नियमों की कठ्पना की हे, 
जैसे--अलंकारतत्व, ( १--वास्तव २--झपम्य ३--अतिशय 
४-श्ल्ेष ) 

घापने काव्यालंकार शास्त्र में रस-सिद्धान्त की. भी ( जिसे 
केवल नाठक में ही अब तक स्थान प्राप्त था, काव्यालंकार शास्त्र 
में नहीं ) विस्तृत व्याख्या, विवेचना के साथ उठाई हे--ऐसा इनके 
पूवंचर्ती किसी भी आचाय ने नहीं किया था। आपने नायक- 
नायिका-भेद भी इसके साथ दिया है। 


आपने इस प्रकार रस से काव्य का सम्बन्ध तथा काव्यालंकार 
शास्त्र से इसका सम्पर्क जाड़ दिया, तथा इन्हें सम्मिलित कर 
झागे आने वाले रस-सिद्धान्त को प्रधानता देने वाले आचायों के 
लिये नया मार्ग--काव्य एवम्‌ काव्य -शाखत्र में रसादि का समावेश 
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करना, चला दिया। ऐसा करते हुये भी आपने अलंकारों का 
महत्व बना ही रक्खा है। वास्तव में आप का स्थान काव्यालंकार 
शास्त्र के लेखकों में बहुत ऊँचा है, यधपि आपके आविष्य 
सिद्धान्तों को बहुत विशेष सम्मान नहीं प्राप्त हो सका--तो भी 
हम कहते हैं कि आप में मोत्िकता एवम्‌ खोजने की शक्ति खूब 
अनेखी ओर चेखी है । 

आपका प्राचीन पथों में परिमाजन ओर परिवर्धन करने, 
नवीन सिद्धान्तों के उठाने तथा खुधार करने में बहुत बड़ा 


हे 


हाथ है । 
वामन ने केवल उपमा ही को अलंकारों का मूत्ताधार बत- 
लाया है, किन्तु आपने उनके चार तत्व खाजकर दिखाये हैं । 


वामन का काव्यालुंकारस॒त्रत्वतत्ति 


इसमें « अधिकरण, तथा १० अध्याय हैं, (प्रथम में ३ 
अध्याय, द्वितीय तृतीय में २ अध्याय, चतुर्थ में ३ और पांचवें में २ 
अध्याय है ) । 
प्रथम--अलंकार का अर्थ या परिभाषा--दोष-रहितता, गुण एचम्‌ 
अलंकार ( संफीर्णाथ में--काव्य-भूषण--शब्दालंकार-- 
एवम्‌ आर्थालंकार ) के चमत्कार-सोंदय । 

द्वितीय--रीतियों (जे आपके मताजुसार काव्यात्मा है) का विवेचन, 
काव्य के अंग और कवि का गुण या लक्तण, काव्य के भेद । 


तृतीय--दोषों की विवेचना-- ५ 
| 


पद-दाष वाक्य-दोष . वाक्यार्थ-दोष 
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गुणों की विवेचना -.. ण्ण 
|, 
शब्द-गुण अर्थ-गुण 
चतुर्थं--अलंकार के सिद्धान्त-- 
अलंकार 
ह 
शब्दालंकार अर्थालंकार 


( उपम्ा प्रप॑छ ) 
सब अर्थालंकार उपमा के ही भेदोपभेद हैं. 


पञ्चम -कवि-समय--कवि-आझ्ाचार या सिद्धान्त ( परिपादी ) 
शब्द-साधन--शब्दों की शुद्धता | 
रुद्रट का काव्यालंकार ( १६वें अध्याय में ) आयाछुन्द में 
लिखा है । 
प्रथम--प्राकृथन, सत्काव्य-फल, कवि की ज्ञातव्य बातें । 
द्वितीय--काव्य-परिभाषा--शब्द्‌ ओर अथथ का खझुन्द्र सामंजस्य, 
शब्द-तत्व, शुण ( शक्ति )-संज्ञा--यैगिक, रुढ़ि ( इसी 
पर णैति-सिद्धान्त की निर्भरता ) | 
घाक्य-विवेचन-- 


मा 


गद्य. सु ... पचच 
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शब्दालंकार विवेचन, दोष--१. काव्य-दोष, २. छन्दोगत 
देाष 
| 
शब्द-दोष | वाक्य-दीष 
घधर्थालंकारों का विस्तृत विवेचन-- 
झलंकार-तत्व, एवम्‌ तदनुसार वर्गीकरण--( १--वास्तव 
२--ओपस्य ३--आअतिशय ४--श्लेष )। अर्थ-दोष ( उपमा-दोष ) 
रस-सिद्धान्त ( नायक-नायिका-भेद ) । द 
शव आइये आननन्‍्द्वधनाचाय के ध्वन्यालाक की ओर । 
इसका काव्यालंकार शास्त्र के इतिहास में बड़ा ही महत्व हे, क्योंकि 
इसके द्वारा इस ज्ेत्र में बहुत कुछ प्रगाढ़ परिवर्तन हो गया है । 
ध्वनि; ( सूच्याथे ) तथा व्यंग्य का काव्य में प्राधान्य हो गया 
( इसके अनुसार-ध्वनि हो काव्यालंकार की आत्मा हैं) 
भाणमा के वक्रोक्ति-सिद्धान्त के जो अतिशयेत्कर्ष की पुट रखता था 
(वक्रोक्ति सब अलंकारें तथा काव्य का मूजतत्व है ऐसा भामा का 
» भ्रतिशय इसका सदयेागी एवं सहायक हे) इस ध्वनि 
सिद्धान्त ने उठा ही दिया, रस सिद्धान्त पर भी अपना पूण प्रभाव 
डाला; ओर रीति-रवना के दवा दिया। यहाँ तक इसका आतंक 





बढ़ा झि हिन्दी काव्यातं फार के आचाय श्री सिखारीदास ने भी. 


इसकी प्रधानता दे दी | 


इसीलिये इसका स्थान साहित्य के क्षेत्र में बहुत ऊँचा हे। 
झल्लंकारों की रीति-नीति तथा उनके लतक्तणों पर इसकी छाप बैठ 
गई ओर वे इस सिद्धान्त से प्रभावित हो गये, यहाँ तक कि ध्वनि- 
सम्बन्धी अलंकारों को सत्ता स्वतंत्र रूप से प्रथक ही हो गई, 
( जैसे प्रोढाक्ति, अन्याक्ति ) । 
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ज्ञिस प्रकार रस-सिद्धान्त ने अपना प्रभाव अलंकार-सिद्धान्त 
बादियों पर डाल कर अल्लंकारों का अपने प्रभाव से एक दुसरे 
रूप में रखवा लिया था, और अपने से सम्बन्ध रखने वाले 
अलंकारों के ( जेसे--रसवत, ऊजरिव, प्रेयादि ) काव्यालंकार 


शास्त्र में स्वतंत्र स्थान दिलवा दिया था उसी प्रकार ध्वनि-सिद्धान्त 
ने भी किया है। 
यहाँ यह भी लिख देना अनावश्यक न होकर समीचीन ही 
ठहरेगा कि रीति एवं गुण-सिद्धातों ने अपना कुछ भी प्रभाव 
ध्र्थालंकारों पर नहीं डाल पाया, हाँ, उनका झाठंक शब्दालंकारों 
पर अवश्य छा गया ओर यहाँ तक छा गया कि वृध्यनप्रास 
( जिसे रीत्यनुप्रास भी कह सकते हैं क्योंकि रीतियाँ ओर वृत्तियाँ 
# एक ही है--नामें। में ही अन्तर हे--ऐसा कुछ आचार्या का मत 
- है) का नया संसार ही विरक्षित है गया। तथा इसके तीन मुख्य 
.  भेदू-- १ ) उपनागरिका (आम्या ) (२) परुषा (३) कामला 
नामी वृत्तियां अथवा (१) गाड़ी, (२) पांचाली, ( ३ ) वेदर्भी नामी 
तीन रीतियों के अनुसार या आधार पर हो गये | 
इस प्रकार इन भिन्न भिन्न सिद्धान्तों ने काव्यालंकार शास्त्र पर 
झपने अपने विशेष प्रभाव डाले और उसमें परिवर्तन के साथ ही 
साथ बहुत कुछ नवीन विकास एवं वृद्धि का वैभव भी उत्पन्न कर 
दिया 
. ध्यान रखना चाहिये कि ध्वनि-सिद्धान्त के जन्म के उपरान्त 
प्रायः सभी आचाये कुछ न कुछ उससे अवश्यमेव प्रभाषित हुये हैं-- 
चाहे वे किसी भी सिद्धान्त के प्रोढ़ अनुयायी क्यों न रहें हो। । 


4७ रीतवि--“* विशिष्टापद रचना रीति :--रीतिरात्मा काव्यस्य ?? -- 
रीतियाँ तथा वृत्तियाँ वर्णा" एवं समासों पर ही समाधारित रहती हें | 
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काव्यप्रकाशकार मम्मठ तो सवंतच सभी भाँति ध्वनि-सिद्धान्त 
से प्रभावित हुए हैं, ओर आप पर आधारित होकर हिन्दी के कई 
झाचाय चलते हैं। गुण-सिद्धान्त के आपने ध्वनि ( शब्द-शक्ति+ 
झभिधा, लक्तणा, व्यंजना) के साथ ही साथ उठाया ओर उसे रीति 
से संयुक्त करने का प्रयास किया हे-शुणां के भी आपने विशेष 
स्थान काव्य में दिया है, हाँ; गुणों का रीतियां के समान वण-संगठन 
पर ही निर्भर मान अलंकारों से इनके पृथक कर दिया हे। 
आपने अपने सभी पूर्वप्रभूत आचार्यों से सहायता ली हे। 
इसी से इसमें वे सभी सिद्धान्त पाये जाते हैं जे! उस समय तक 
काव्य-शासत्र के क्षेत्र में भा चुके थे। 





भज्यद का काव्यप्रकाश 
( १०५०, ११५० पू० हु० ) 
यह १० डल्लासाों, १४२ कारिकाओं, उनकी चृत्तियां एवं 
उदाहरणों से संयुक्त एक मान्य अन्य है। इसमें उस समय तक के 
सभी सिद्धान्तों का विवेचन सूद्तम रूप से किया गया है-- 
१--काव्य-हेतु, परिभाषा, हे 


उत्तम मध्यम अधम 
ध्वनि-प्रधान व्यंग-प्रधान. चित्र-प्रधान 
२--शब्द शक्ति--१--वाचक ( अभिधेय ) 
ध्वनि-सि०--२--ल्क्षणा ( तल्ात्षणिकाथे ) 
३- व्यंजना (व्यंग्याथ ) 


| 
नि लक पक 
गुणीभूत व्यंग्य अगुणी भूत 
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इनमें से प्रत्येक के भेदोपभेद्‌-- 
३--रस-सिद्धान्त-रसें का विस्तृत-विवेचन 
४--चखित्र फॉव्यू--- द 
कर | ५ | 
शब्द-चित्र अर्थे-लित्र 
४--दोघ-विवेचना--दोष 
| | | | 
पद्‌ वाक्य ध्प्रथे सख्त 
दोषों में स्थान विशेष पर गुणत्व का आना 
६--गुणालंकार-भेद्‌-- . ३ गुण 
| कि । 
प्रसाद माधुय॑ झोज' 


अन्य गुणों का इनके अन्तगंत होना 
दे।षहीनता तथा वर्णसंगठन से गुणोत्पत्ति 
७--शब्दालंकार-- वक्रोक्ति: कफ छे 
 छेक बृत्ति चित्र लाठ श्लेष यमक 
८--अर्थाल्लका र-इनके दोषादि का वर्णन 
स्पष्ट हे कि कई आचायां के द्वारा इनके समय तक ( ११४० ई० 
तक ) काव्य-शास्त्र की वृद्धि एवम उसका विकाश विशेषरूप से 


होकर उसमें पूर्ि-स्फूति तथा कला-काशल की चमत्कृत छुवि-छुठा 
आा विराजी थी | वह सवंधा निखर घिखर चुका था । 
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इनके पश्चात्‌ झर जितने भी आचाय एवम लेखक आते 
हैं वे सब इन सब के ही सिद्धान्तों के लेकर चलते हैं, हाँ, यह 
अवश्य करते हैं कि कोई किसी का पिशेष रूप से अपनाता तथा 
मानता है ओर कोई किसी के; परन्तु वे इनमें से किसी भी 
आचार्य के मत का छाइते नहीं, उसे उठाते अवश्य हैं। इससे 
यह स्पष्ठ हे कि इनके मतों के काव्य-शास्त्र में सदा के लिये 
. निश्चित तथा श्रुव स्थान प्राप्त हांगया और काव्य-शास्तर के 
विषय का विभाग एवं क्रम निश्चित हागया । परारस्म से इतने समय 
तक की हम उत्पत्ति एवस्‌ विकास का समय कह सकते हैं, क्योंकि 
इतने ही समय के भीतर काव्यालंकार-शाख के सभी प्रधान 
प्रधान अंगों का जन्म एवम्‌ विकास-विवशधेन हुआ है। इसके 
पश्चात्‌ तो विवाद एवम्‌ खंडन-मंडन का ही समय आता है, जा 
मध्य-काल कहा जा सकता है--इसमें तके का वल एवम थआालेक 
विशेष प्रधान होता है । साथ ही इस समय में जब काव्य-शास्तर 
का सभी मसाला एकत्रित हो गया तब उसका एक ऋम से घिमतक्त 
किया जाना तथा यथास्थान उसका सजाया जाना ही आवश्यक 
ठद्दरा, यह इसी काल में हुआ | हाँ, यह अवश्य छुआ कि कुछ 
इधर उधर दो एक आचाये इस समय में सी ऐसे हुये, जिन्होंने 
अपने कुछ विशेष मत उठाये, ( किन्तु वे सब उन मतों के 
नितानत नवीन आविष्कारक न थे वरब्‌ उन्होंने डन सब सिद्धान्‍्तों 
के सून अपने इन्हीं पूर्षप्रभूत आचायों में से किसी एक के मत से 
खोज निकाले थे, हाँ उन्होंने उनमें अपनी आर से कुछ घोढ़ता तथा 
प्रतिसा अवश्य भरी है ) इसीलिये हम उन्हें भी यहाँ सूद्तम रुप से 
दिखला देते हैं । 


वक्रोक्तिजीवितकार कुन्तल के लीजिये। भामा के आधार 
पर झाप वक्रोक्ति को काव्यालंकार की आत्मा मानते तथा सिद्ध 
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करते हैं | इसीलिये आप स्वभावोक्ति को अलंकार ही नहीं मानते । 
शब्दालंकारों के आप पशविन्यास-बक्रत्व कहते हैं । कृत्तियों 
तथा रीतियों का भी वर्ण-विन्यास-वक्रत्व के ही झन्तगंत मानते हैं। 
घकता के मुख्य दो भेद्‌ देते हैं-- (१) वाक्यवेचित्र्यवक्कता, 
(२ ) पस्तुवेचिज्यवक्रता । रस सम्बन्धी सभी अलंकारों को 
ञझाप अलग हटा देते हैं, जेसे रसबत्‌, प्रेय, ऊजस्वि, उदात्तादि | 


ध्वनि एवम्‌ व्यंग-सिद्धान्तों की स्वतंत्र सता को आअस्वीकार 
कर उनके वक्रोक्ति-सिद्धान्त के ही अन्दर तदंगों के रूप में 
ही आप मानते हैं। 
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कुन्तल का वक्रोक्ति जीविव--- 
४ लोकेत्तरचसत्कारिवैचित्यसिद्ये । काव्यस्यायमत्नंकारः केउप्य<पूर्वों 
विधीयते । अल्लकृतिरल्ंकारसुपाद्शत्यविविच्यते । 
येन संपग्यते काव्य वदिदानीं विचायेते। 
तदुपायतयातत्व॑ सालंकारस्य काव्यता ॥ 
काव्य-- शब्दार्थां, सह्ति वक्रकविव्यापारशालिनि। 
बंधे व्यवस्थिता काव्य तहिदाह्ादकारिणि ॥ 
सालंकृत वक़ता से चमत्कृत शब्दार्थवान वाक्य ही काव्य है-- 
वक्रोक्तिः-- शब्दो विवज्षिताथ्थेंकबाचका3न्येघु प्त्स्नपि। 
अर्थ: सहदयाह्नादकारी स्वस्यन्द्सुन्दरः ॥ 
उभावेतावलंकाय्ये। तयेः पुमरल्लंकृतिः । 
वक्ोक्तिरेव वेदग्धमंगी भणितिरूच्यते ॥ 


प्रतिदिन की व्यावहारिक साधारण भावव्यक्तकारी रीति से प्रथक 
वक्रोक्ति, समाकर्षानन्‍दकारी एक चमत्कारपूर्ण वाणी की भावप्रकाशन रीति है 
जो कवि-प्रतिभा की चातुरी से हृदय का मुग्ध कर देती है । 
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भाजराज का भी हम इसलिये नहीं छोड सकते, चंकि आपने 
अशभिपुराण का अनुकरण करते हुये अलंकारें के शब्द एवम्‌ अर्थ 
के आधार पर किये गये, सर्वंमान्य वर्गीकरण में, उसय या शब्दार्थे 
सम्बन्धी अलंकारों का वर्ग पृथक्‌ करके एक विशेषता ला दी है 
झोर आपका अनुकरण पश्चात्‌ के समी आचायों या लेखकों ने 
किया है । हिन्दी के भी आचायों में से कई आचायीं ने इसे स्वीकार 
कर अपना लिया है। 


आाप ही सब से प्रथम आचाय॑ हैं जिन्होंने महयि जेमिनि के 
६ प्रमाणों को भी अलंकारेां का रूप देकर काव्यालंकार शाद्् में 
स्थान दे दिया है। इसमें भी आपका अशुकरण प्रायः सभी आचाये 
( हिन्दी ओर संस्कृत दोनों के ) करते हैं । 


आपका “सरस्वती कंठाभरण” नामी अन्ध (१०३०-१०५० इई०) 
अलंकारें का एक संग्रह मात्र है ओर दूसरे श्रन्थों ही पर 
आधारित है। काव्य के अन्यांगों का वर्णन इसमें बहुत ही सूक्तम 
रूप से किया गया है । 


शेष सभी लेखकों के एक प्रकार से अन्नवादक ही समझक्तिये 
या केवल संप्रहकर्ता ही मानिये | वे इतना अपश्य करते हैं कि 
अपनी रुचि एवम्‌ अपने मत विशेष के अनुसार अलंकारें से तथा 
धन्य काव्यांगें में कुछ काठ छाँट, उनमें कुछ न्यूनाधिक्य, तथा कुछ 
परिमाजन एवम्‌ परिवर्तन अवश्य करते हैं। कुछ ऐसे भी हैं जे 
दो एक नये अलंकार भी रच देते हैं। जैसे--रूव्यक, जिन्होंने 
दे। अलंकार नितानन्‍्त नये दिये हैं, (१) विकटप ओर (२) 
विचित्रालंकार । 


यह काव्यालंकार शास्त्र के इतिहास का वह तृतीय काल हे 
जब शास्त्र सर्वाड्रपूण बन चुका था तथा उसका रूप निश्चित हो 
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चुका था ओर किसी के कुछ विशेष कार्य करने की आवश्यकता 
न रह गई थी । इसीलिये पश्चात्‌ के सभी लेखक केवल संग्रह 
कर्ताओं के ही रुपें में आते हैं | 
इस समय में एक बात विशेष ध्यान देने येग्य यह हुई कि इस 
समय रस-सिद्धान्त को पुश्ता दी गई: साथ ही नायके के काव्य 
में ( रस-सिद्धान्त के ही आधार पर ) प्रधान स्थान दे दिया गया। 
_'दशरूपक तथा साहित्यद्पंण दोनों इसके लिये प्रमाण हैं। साहित्य- 
. दर्पण स्पष्ठ रूप से कहता है “ रसात्यकम्‌ वाक्ष्यम्‌ काव्यम्‌ ” । 





इसका एक विशेष कारण यह भी हे कि इस समय तक सुकवियों 
ने नाठका को भी बहुत उच्च केोटि का बना दिया था--( जैसे 
श्रीकालिदास ने शकुन्तत्ता, भवभूति ने उत्तर रामचरित, महावीर 
चरत का), तथा कुछ ऐसे नाटककारें ने (जैसे मालतीमाधवकार, 
मुद्राराक्तसलकार) यह देखकर कि काव्य का निर्माण काव्यालंकार 
शास्त्र के अचुसार (जिसमें मत-मतान्तरों का बहुत बिवाद बढ़ गया 
था, वथा जिसमें जदिलता ञ्ञा गईं थी) करना कठिन एवम्‌ दुष्कर 
है, नावके में, जिवका पथ एक बार भरत घुनि के द्वारा निर्धारित 
होकर छाडू दिया गया था तथा वह बहुत स्वच्छ ओर प्रतिद्वन्द्ता 
से रहित है। विस्तृत रूप में पड़ा था, कार्य करना प्रारम्भ कर 
दिया था, तथा बहुत कुछ काय स्वतंत्रता के साथ कर भी डाला 
था ओर ऐसी रचनायें रख दी थीं कि लेागेों के मजबूर होकर 
उन्हें काव्य में प्रधान स्थान देना पड़ा । बस इन्हों सब कारणों 
से “ काव्येषुनावक॑ रस्यं ” ऐसा विद्वानों एवम्‌ काव्यकलाममंक्षों 
को कहना ही पद्दा। । हक. 


इस काल में जितने लेखकों ने काव्यालंकारशास्त्र पर अन्य 
| ७५ की गें लेकर 
लिखे, प्रायः सबों ने पूर्वाचायां के ही सिद्धान्तों को लेकर कुछ नमक 
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.. मिछ के साथ उनको एक समिष्टि सी बना दी है ओर यों संऋह- 


कार के ही रूप में कुछ विशेषता दिखलाई है। ऐसा होते हुये 
भी वे दर्शनीय हो हैं | अब यद भी विचार लेना चाहिये कि इस 
शैथिल्य के मुख्य ही कारण हो सकते हैं ( १) काव्यालंकार शासखर 
के रूप का सर्वाड्गपूण हे! पूर्ण रूप से निश्चित हा ज्ञाना तथा (२) 
इस काल में (अर्थात्‌ १२ वीं शताब्दी के पश्चात्‌) आधुनिक भाषाओं 
के ( उत्तरी भारत में हिन्दी आदि के ) रूपों तथा उनके साहित्य 
एवं उनके साहित्यिक उत्थान का प्रारम्भ द्रतिगति से होना । इसके 
प्रथम प्राकृत ओर अपभ्रंण भाषाओं के जन्म तथा विकास का होना 
भी संस्कृत-साहित्य के शेथिवह्य का कारण हा सकता है ओर 
यथा में हे भी । प्राकृत ओर अपभ्रंश दोनों के भी साहित्य-कषेत्र 
में स्थान प्राप्त हो गया था, ओर इसी से संस्क्रत-साहित्य ज्ञीण तथा 
होन सा हो चला था; तो भी उसमें अब तक (हिन्दी आदि भाषाओं 
के उत्थान के पूव तक ) कुछ आज शेष था, जो प्रायः १८वीं या 
१७ वीं शताब्दी तक रहा, बाद के नितान्‍्त ही दब गया । बहुत थोड़े 
से इने गिने संस्कृत-भाषा एवं तत्साहित्य के प्रेमी विद्वान ही उसमें 
कुछ कार्य, जे! आचीनाचार्यों के ही ऊपर सपथेव निर्भर रहता था, 
करते रहे । इस प्रकार उसकी मोतलिकता का युग समाप्त हो गया 
ओर युग आया दूसरी भाषा वथा साहित्य का | इस काल में बस 
संस्कृतज्ञ पंडित लाग वदीका-टिप्पणियों एवं प्रवरचित अन्थों की 
व्याख्या-विवेचनाओं में ही लगे रहे, मोलिक-रचनायें करना उन्होंने 
छाइ हो सा दिया। 

इसीलिये काव्यालंकार-शास्त्र के क्षेत्र में भी हम यही सब बातें 
पाते हैं। हेमचन्द्र ( १०८८--११७८ ) रूुस्यक ( १२ शताब्दी के पूर्व 
काल में ) घाग्मद्ट ( १३ शताब्दी ) जयदेव ( १३ शताब्दी ) वेद्या- 
नाथ ( १५ शताब्दी, ) घिश्वनाथ, केशव मिश्र (१६ शताब्दी ) 
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जगन्नाथ ( १७ शताब्दी ) आदि सभी प्रधान लेखक केवल संग्रह- 
कर्ताओं के रूप में ही हमें मिलते हैं । 


3८ वा शताब्दी में तो संस्क्रत भाषा ओर उसके साहित्य की 
रही सही बात भी उठ गई, ओर हिन्दी-साहित्य का प्रचार एवं 
प्रस्तार वेग से हो चला | अतः अब हम आगे हिन्दी काव्यालंकार 
शास्त्र के विकास पर विचार करते हैं । 





हिन्दी-अलंकार शाख का इतिहा 





हिन्दी भाषा का जन्म लगसग १००० ई० में माना जाता है, 
किन्तु उसका यथार्थ-रूप हमें १२०० ई० के पश्चात्‌ से ही देखने 
का मिलता है। इसके प्रथम हमें अपभ्रेश भाषा का ही भाधान्य 
दिखाई देता है, हिन्दी भाषा उस समय यदि उत्पन्न भो हो चुको 
थी ते वह केवल नवजात शिशु के समान ही हाथ पेर चलातो, 
जे! कुछ भी पाती मुख में रखती, उठने, बैठने, खड़ी होने तथा चलने 
फिरने के लिये अब्प प्रयास ही करती थी। द 

दुर्भाग्य से, इसके ऊपर इसी आअव्पावस्था ( शैशवकाल ) 
में आक्रमणां का दुष्प्रभाव पड़ा ओर इसे बलपूर्वक रणाक्तेत्र में 
वीरता के कड़खे साहस के साथ गाने पड़े । किन्तु धन्य है इसे ! 
कि इसने बड़े ही साहस, अदस्येत्साह तथा शोय के साथ इस 
काल में निर्वाह किया ओर चीरप्रसवा भसारतभू की भव्य भारती 
की वीर कन्यका हो वीर-गाथाओं (९ रासो ग्रन्थों ) का रोद्र एवं 
वीर रस से सना हुआ सुन्दर साहित्य रच ही दिया । 

यह स्पष्ट है कि ऐसे समय में इसे स्वतन्त्रता पूषक खुखत 
शान्ति के साथ सुन्दर, सरस तथा चमत्कार-चातुयपूर्ण मनारञ्ञक 
काव्य-कला के कुशल कार्यो तथा सुन्दर साहित्य-शास्त्र ( काव्या- 
लंकार शास्त्र ) के क्षेत्र में काय करने का अवकाश नहीं था । इसके 
साथ ही अमी ज्ञानानुमव तथा काव्यकत्ा एवं साहित्य शास्त्र में 
प्रोढ़ योग्यता, या पटुता भी इसे प्राप्त न थी। इसीलिये हमें इस 
समय हिन्दी-काव्यालंकार-शासत्र का केत्र नितान्त ही शून्य 
सा प्राप्त होता है । हम प्रथम ही कद्द चुके हैं कि इसी काल में 
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संस्कृत के विद्वान आाचाय काव्य-च्षेज् में कार्य कर रहे थे और 
काव्यालंकार शास्त्र की स्फूर्तिमयी पूति करने जा रहे थे । 

यह भी हम दिखला खुके हैं कि साहित्य-शाखत्र का निर्माण 
साहित्य का निर्माण तथा उसकी प्रोढ़ पूति के पश्चात्‌ ही उसी के 
आधार पर होता है। अभी हिन्दी-साहित्य कुछ था ही नहीं, उसमें 
काव्य-निर्माण कुछ हुआ ही न था, तब काव्यालंकारशास्र का 
निर्माण केसे हो जाता | हाँ; यह अवश्य था कि इसके लिये इसे 
संस्कृत से पूर्ण सहायता मिलती थी। किन्तु सहायता, सहारा, 
आधार पाने तथा काव्य-निर्माण करने को सामग्री के होने पर भी 
धन्य अत्यावश्यक साधन, साधक तथा समय यहाँ सुलभ न थे। 
कला कुशल कारीगर भी न थे, ज्ञे थे भी वे दूसरे कार्या (वीर-गाथा- 
साहित्य के भवन बनाने ) में लगे थे। साथ ही हिन्दी-भाषा अभी 
पूर्ण प्रोढ़ भी न थी, उसमें शैशव था, डसका शारीरिक, मानसिक 
एवं नेतिक ( एवं, ज्ञानानुभव सम्बन्धी संस्कार ) अथपा 
बाह्माभ्यंतरिक किसी भी प्रकार का पर्याप्त विकास न हुआ था, 
उसका आकार, प्रकार, रंग, ढंग तथा उसकी चाल; ढाल अभी 
निश्चित न थी। उसमें साहित्यिक ज्ञानालाक तथा तरुण अनुभवा- 
वेश न झाया था। उसने अभी कल्ला-कोशल के पाठ के भी किसी 
कला एवं शाख्शाला में किसी विद्वान आचाये या अध्यापक के 
द्वारा पढ़ना भी प्रारम्भ न किया था। अभी उसकी शक्ति अवबि 
कसित रुप में दूबी पड़ी थी। ऐसी दशा में वह कहाँ से प्रोढ़ 
साहित्यिक काय कर सकती थी। 


जिस प्रकार मनुष्य अनुकरण करते करते अनुभव के दारा ज्ञान 
प्राप्त करता तथा विद्वान हो विद्या के क्षेत्र में कार्य करता है, उसी 
प्रकार भाषा भी प्रथम अनुकरण करके तथा दूसरों के ज्ञानानुभष 
का आ्रप्त करके; उसीके सहारे से अपनी योग्यता तथा अपना 
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सुवर्शाथ-क्रेष बढ़ा चढ़ा कर साहित्य णवं विद्या के देन में प्रविष् 
करके काय करती है 


हिन्दी भाषा का, जैसा कहा जा चुका है, यह वाल्यकाल था, 
इसमें इसने १४०० के बाद ही धवेश किया, तब स्वभावतः ही इसे 
अनकरण करना, दसरों से सीखना तथा सहायता लेना पडा, इसी 
: से हमें इसके सभी प्रकार के ज्ञान का आधार संस्कृत-साहित्य 
में प्राप्त होता है ओर इसका साहित्य सब प्रकार संस्कृत 
साहित्य ही पर समाधारित तथा डउसीके अनुकरण रूप में बना 
हुआ मिलता है ओर उसमें विशेष रूप की माल्िकता नहीं 
प्राप्त होती। 


लगभग १६०० ३० के समीप या इसके पश्चात्‌ , हिन्दी अपने 
घाब्यकाल से बढ़कर योवनावस्था में पदापंण करती है और 
विकसित होकर कुछ प्रोढ़ होती है । इस समय से इसे साहित्य में 
भी स्थान प्राप्त होने लगता है तथा इसके आाकार-प्रकार की नीति- 
रीति, एवं स्थिति कुछ परिमाजित, परिष्कृत तथा संस्क्रत हो 
चलती 


. इसी समय से यह साहित्य के क्षेत्र में काये करना भी प्रारम्भ 
करती है | अपने गुरु संसक्तत से सीख कर वह अब दूसरों को 
सिखाना भी प्रारम्भ करती है, ओर एक प्रकार से विद्यार्थी की दशा 
के छाद शिक्षक की दशा में आती है, किन्तु जिस प्रकार शित्तक 
तलेाग स्वाध्याय एवं पुस्तकावलोकन जारी रखते हये अपनी तेय्यारी 
विशेष रूप से करके काय करते हैं उसी प्रकार हिन्दी भाषा भी 
करती चलती है। 


वाल्यकाल के अन्तिम समय में इसने बड़े बड़े महात्माओं 


जैसे खूर, तुलसी, जायसी, एवं कबीरादि से धार्मिक उपदेश तथा 
आ० पी०--६ 


पु अल्लकार-पीयूष 


चारित्रिक सिद्धान्त खूब सुने थे ओर उन्हीं में यह त्तीन करा दी 
गई थी, किन्तु तो भी युवावस्था के विकासावेश के कारण इसकी 
रुचि ललित कला, सरस एवं मधुर श्टंगार-काव्य तथा सोंदये- 
विलास की ओर बढ़ी ही ओर इसने बहुत कुछ ललित लीला भी 
की । इसके अननन्‍्तर इसकी धौढ़ता बढ़ने तगी झोर अवस्था बढ़ने 
पर जिस प्रकार मनुष्यों कें विचार तथा हावभावष, वेशभूषा एवं 
आचारादि बदल जाते हैं उसी प्रकार हिन्दी भाषा के भी सब रंग 
ढंग बदल गये | अब इसमें प्रोढ़ता आई, साथ ही विचार-गांभोयें, 
परिपक एवं खुब्यवस्थित नीति रीति, कला-चातुरी, वचन एवं 
वाणी की विदग्यथता आदि नये गुण भी आचतले। यह परिष्कृत, 
परिमा्ित एवं संस्कृत हो गई | इसमें स्थिरता, निश्चितता तथा 
विशद्ता आ वल्ली । अब शड्रर-काव्य एवं मधुरसंगीत का छोड़ 
इसने गंभीर विषयों, ज्ञान-विज्ञान तथा अन्य कलाओं की शाखाओं 
की ओर अपने को लगाना प्रारस्भ कर दिया। 


इस प्रकार हिन्दी भाषा क्रमशः विकसित होकर आज के रूप 
में आ गई । यह विषय-प्रवेश के पूष भाषा सम्बन्धी सुत्त्म विवेचन 
काव्यालंकार शास्त्र के सम्बन्ध में जो कुछ सूचित करता है वह 
यह है कि (१) हिन्दी में प्रथम काव्यशासत्र न था (३) १४०० ई०. के 
पश्चात्‌ इसका काये प्रारम्भ हुआ और (३) १६०० ई० के पश्चात्‌ 
हिन्दी का काव्यशास्त्र स्थिरता से चला और १६०० तक चला आया। 
इसके बाद उसमें रूपान्तर यां हो चला कि गद्य का भाषा-साहित्य में 
पद्च के स्थान पर प्राधान्य हो जाने के कारण काव्यशास्त्र भी पद्यात्मक 
( संस्कृत के अनुकरण रूप में तथा उसी की शैली के आधार पर ) 
न रह कर गय्यात्मक हो चला ओर प्रधान न रद गया, क्योंकि इस 
गय के युग में भाषा का प्रवेश अनेक विषयों में हो चला ( अन्य 
भाषाओं तथा उनके साहित्यों के सम्पर्क तथा अंग्रेजी भाषा एवं 


अलंकार-पीयूष ... झहे 


साहित्य के प्रभाव से ) वे अन्य विषय ( ज्ञान-विज्ञान संम्बन्धी ) 
प्रधान एवं महत्व पू्ण होने से उठ चले । अस्तु, अब हम अपने 
विषय का ऐतिहासिक रूप एवं विकास का यथाक्रम होना इस 
समय देख सकते हैं । 

हिन्दी हर काव्यालंकारशास्त्र दो प्रधान रूपों तथा अंगों में 
विभक्त होता है, ( १ ) काव्य का सर्वाड्ुपूर्ण विवेचन ( रस, भाष, 
दोष, गुण, वृत्ति रीति, अलंकार, शरर-शक्ति-ध्वनि, लक्तणा-व्यंजना, 
अभिधादि का वर्णन ) 

(२) केवल अलंकार-विवेचन--- 

कुछ आचाये तो सवोगपूर्ण काव्यातंकारशास्त्र लिखते हैं-- 
जैसे मुख्यतया, केशव., जसवन्तसिंद, भिखारीदास ओर लक्किरामादि 
घोर कुछ लोग केवल एक या दो हो काव्यांगों को विवेचना करते हैं 
जैसे--मतिराम, भूषण, प्माकर, ओर देव आदि । 


इन दानों शैलियों का काल विभाजन नहीं किया जा सकता, 
क्योंकि एक ही समय या शताब्दी में दोनों कभी कभी साथ साथ 
भी चलती हैं। यह ओर कह देना चाहिये कि दोनों शेलियों का 
आधार संस्कृत में ही हे, यही वात संस्कृत के काव्यालंकारशासत्र 
तथा उसके आचारयोी णवं लेखकों में भी पाई जाती है । यह प्रथम 
ही कहा गया हे कि हमारे ५ हिन्दी के आवचाये सव्वथा संस्कृत के 
आचार्यों पर ही आधारित हैं, हाँ, कहीं कहीं कुछ न्यूनाधिकता के 
साथ भत्ते ही वे इस विषय की विवेचना करते हों, किन्तु यह एक 
दूसरी बात ही है । अस्तु-- 

काव्यालंकारशात्र का सब से प्रथम लेखक पुयणृय-या पुष्य 
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माना जाता है| इसने संस्कृत से अलंकारों का हिन्दी के दोहों में 
अजुवाद किया था; किन्तु इसका ग्रन्थ ( जो लगभग ६०० ६० के. 


लछ. : . अल्ंकार-पीयय 


आसपास में लिखा गया माना जाता है। ) अब अप्राप्य है, इसलिये 
उसके विषय में कुछ विशेष नहीं कहा जा सकता। #पुष्य के पश्चात्‌ 
कपाराम के द्वारा एक ग्रन्थ इस विषय पर लिखा हुआ कहा जाता 
है | कृपाराम का लिखा हुआ “ छित तरंगिणी नामक एक गंथ 
उपलब्ध है किन्तु वह इस विषय € अलंकार ) पर तो नहीं है वरन्‌ 
रस-सिद्धान्त पर है -तथा नायक-नायिका-भेद की विवेचना करता 
है । ओर कोई दूसरा इनन्‍्थ इनका प्राप्य नहीं, अतः कह सकते हैं 
कि ये महाशय यदि कुछ कर भी गये हों तो चंकि वह अब हमारे 
लिये अप्राप्य है, कुछ विशेष मूल्य नहीं रखता । 


इन दोनों के पश्चाल तीन लेखक इसी विषय पर अन्ध लिखते 
हुये ओर कहे जाते हैं--(१) गेप, (२) गेषा (३) करनेस बंदीजन 
किन्तु इन तीने के भी धअन्ध अब अप्राप्य हैं, अतः इन्हें भी हम छोड़ 

हे क्‍ 

खब इनके पश्चात्‌ हमारी भाषा के उपलब्ध इतिहास-अनन्‍्ध 
तथा खोज की रिपोर्ट हमें इस विषय के लेखकों का उस समय तक 
परिचय नहीं देतीं जब तक कि हम लगभग ६०० या १००० वर्ष का 


_ #£ मिश्र० व० विनो०- पृ० २९६ द 
। यह भी इसी कारण से (चूँकि इनका अंथउपलब्ध नहीं) नहीं कहा जा 
सकता कि वस्तुतः इन्होंने हिन्दी में ही (जो उस समय में प्रचलित थी) उसे 
लिखा था या जिस भाषा में लिखा था वह कोई दूसरी भाषा थी या अपभ्रेश, 
प्राकृत एवं संस्कृत सिश्रित भाषा से विकली हुईं या काई जन साधारण की 
असाहित्तिक, अपरिसाजिति, अपरिष्कृत, असंस्कृत एवं अपरिपक्क भाषा थी । 
यह भी माना जाता हे कि उस समय हिन्दी का जन्म भी न हुआ था, 
यदि यह मानल्तें, जैसा मानना ठीक भी है, तो इन्होंने कदाएि हिन्दी में 
नहीं लिखा था। कुछ भी हो, प्रश्न संदिग्ध एवं जटिल ही है । 


अलंकार-पीयूष यश 


बृहत्समय पार कर १७वीं शताउदी में नहीं आ पहुँचते | इससे यही 
नतीजा निकाला जा सकता है कि इस लम्बे समय में इस विषय 
पर किसो ने कुछ काय ही न किया होगा। यदि किया भी होगा _ 
तो वह झबतक हमारे सामने नहीं आसका, वह मूत की अंधेरी 
गुफा में ही कहीं अद्वश्य रूप में पड़ा हागा। संबव तो यहो प्रतीत 
होता है कि इस समय में किसी ने इस विषय पर अवश्य ही कुछ 
कार्य न किया होगा; क्योंकि यह समय ऐसा खुख-शान्सिपूर न था 
कि साहित्य की ऐसो कल्लाओं एवं ऐसे विषयों के विकासाथ 
उपयुक्त कुछ काय होता । 

इस समय में दो विशेष बाधायें इस विषय क विकास-माग में 
थीं ) प्रथम मुसलमानों के आकऋऊफणों का उपंद्रव, जिससे 
चारों और अशानिति और खजतबज्ो पड़ी थी आर परिस्थिति, देश, 
समाज तथा सभी लोगों की दशा संकटापन्न थो, ऐसी दूषित एवं 
आनिशशान्तिकारी बेला में ( जलवायु में ) काव्य-कल्ा शास्त्र का 
सुन्दर, सरस तथा सखद॒ल पोदा पनप, तथा पल न सकता था, इसमें 
विकास आना, उसका परलवित, पुष्पित तथा फलशु॒ुक होना तो 
दूर रहा। (२) इसके अनन्तर जब मुसलमानों का राज्य स्थापित 
हां। गया ओर कुछ खुख-शान्ति फैली तब एक दूसरी बाधा इस माग 
में आ गई, दो मतों या घर्मा का संघर्ष हो चला, मुसलमान अपने 
धर्म का असार-अवार कर चले ( उचित एवं अशुच्तित रीति से 2 
ऐसी अवस्था में हिन्दओं के भो घामिक आन्दोलन उठाना पड़ा 
झोर जोरों से उठाना पड़ा | राम ओर कृष्ण भक्ति तथा ईश्वराराघन 
के कई पंथ तिगप्रगति में चलने लगे । जिस प्रकार बब्णशवधर्म तथा 
उसकी कतिफ्य शाखाओं के आन्‍्दोलनों से संस्कृत काव्यातंकार 
शास्त्र में शिथिलता ञआ गई थी (€ जैसे इससे प्रथम भी ऐसा ही हो 
चुका था) उसी प्रकार हिन्दी-काव्यालंकारशाख्र के विकास-माग में 


ण्र्द अलंकार-पीयूष 


भी प्रारम्भ ही से धामिक अन्दोलनों के कारण ( जो उसी विराट 
धर्म के रूपान्तर, शाखा या जात के रूप में हा उसी पर आधारित 
थे ओर दूसरे रुप में हिन्दू-सुलसमान धर्मो के मिश्रित रुप में थे-- 
कबीर पंथादि ) रुकावट तथा शिथिलता झा गई ओर उसकी 
गति सचंथा बंद ही सी होगई । 

इसके साथ ही साथ एक ओर कारण इसकी तथा हिन्दी 
भाषा एवं उसके साहित्य की वृद्धि के नं होने का यह भी है कि 
मुसलमान शाह जां उस समय यहां शासन कर रहे थे, अरबी- 
फारसी के बोलने व पढ़ने लिखने वाले थे, उन्हींके प्रेमी नेमी थे 
शोर देश-भाषा हिन्दी के वे अपनाने वाले न थे। वे उसको 
प्रोत्साहन या सहायता भी न देते थे; उसे उठने भी न देना चाहते 
थे वरन्‌ इसे शासित लोगों की भाषा समर छुणा से देखते और 
दबाते थे | ऐसी दशा में हिन्दी भाषा तथा इसका साहित्य सर्वंथा 
घपने सच्चे प्रेमियों के ही सहारे चलता रहा, उन्होंने जो कुछ 
हो सका इसका कार्य किया । इसके साथ ही संस्कृत के विद्वान. 
तथा राजा लोग भी इसको विशेष रूप से अपनाने में संकोच सा 
करते थे । संस्कृत का वहां प्राधान्य था, उससे उतर कर प्राकृत 
पव॑ अपभ्रश का था । ऐसे ही कहीं कहीं हिन्दी को कोई अपनाता 
था, क्‍योंकि हिन्दी अभी उतनी प्रोढ साहित्यिक भाषा के निखरे- 
विखरे रूप में न हो शिष्ट एवं संस्कृत न थी। 

यह सब बातें १६०० ईं० के पश्चात तक चलती रहीं, इसी से 
हिन्दी-साहित्य का विकास इस समय तक नहीं हो सका, और 
यदि हुआ भी तो, बस धार्मिक-साहित्य का, काव्यालंकार शास्त्र 
के विषय दबे ही पड़े रहे । १६०० ई० के इधर परिस्थितियां बदलीं, 
संस्क्रत वृद्ध हो शिथिल हो गई और हिन्दी भाषा बढ़ चढ़ कर 
पग्रौढ़ हो चल्ती। “नये के नो दाम पुराने के छः ” की कहावत के 
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आअनुसार जनता ने हिन्दी का आदर करना प्रारम्भ कर दिया । 
तलसी खूर तथा केशव आदि महाकवियों ने हिन्दी-काव्य 
( ब्रज़भाषा काव्य ) से सब के आकृष्ट कर लिया, राज-सभाओं 
ने भी इस साहित्यिक रूप में आई हुई ब्रजभाषा का आदर करना 
प्रारम्भ कर हिया । संस्कृत के विद्वानों ने भी परिस्थितियों एवं 
ावश्यकताओं से प्रेरित हो हिन्दी के उठाया ओर अपनाया । 


मुगल सम्राठों ने भी जिनका अब उत्तरी भारत में सिक्का जम 
गया था, इस प्रज्ञा-माषा को, झावश्यकता जान तथा इसकी 
सहायता के बिना राजा-प्रजा का सम्बन्ध-सुचारु रूप से न चलता 
हुआ देख कर, अपनाना प्रारम्भ कर दिया, तथा इसके कवियों 
एवं लेखकों को वे पर्याप्त प्रोत्साहन भी देने लगे। हिन्दी की ब्रज- 
भाषा ने अपनी शक्ति से अपना आतंक भी जमा रमा लिया, 
क्योंकि उसे शान्ति से कार्य करने का स्थान ( ब्रज को सुख-शान्ति 
पूर्ण भूमि तथा भक्ति की आनंदमयी ओर विनोद भरी गोद ) 
तथा समय प्राप्त हो गया था। साथही आचर्यो को काव्यालंकार 
शाखत्र के निर्माणार्थ आधारभूत पर्याप्त काव्य-साहित्य भी मिल गया 
था । बस ऐसी अवस्था में हिन्दी काव्यालंकार शास्त्र का निकास- 
विकास अवश्यंभावी 5हरा |... 


सं० १६५८ (१६०१ ६०) में महाकधि तथा काव्याचाय . 
केशवदास ने सब से प्रथम काव्यालंकार शास्त्र पर “ कविप्रिया ” 
नामी एक ग्रन्थ लिखा । 


शा 


हिन्दी भाषा के महाकवियों में आपका स्थान तृतीय माना 
जाता है ओर आपकी उपमा सूयंव खूर तथा चंद्रेच तुलसी के 
पश्चात नत्तत्र से दी जाती है। आप काव्य-कला के कुशल 
आाचाये हैं ओर भाषा-भारती के भूषण हैं। आपको शब्द-संगठन 
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बैचित्र, कल्ा-कोतुक तथा वर्ण-विन्यास के चमत्कृत रचना की 
रोचकवा से विशेष ग्रेम है। छुन्दशास्त्र के भी आप प्रगाढ़ ममज्ञ हैं । 
आपका उतना अनुराग रस, ध्वनि एवं व्यंग्यादि से नहीं, जितना 
अलंकार आर चमत्कार से हैं । 


आपकी कविधिया अपने रंग ढंग की अनोखी व चोखी पुस्तक 
है । इस पुस्तक में शब्दालंकारों का विशेष विवेचनात्मक वर्णन 
दिया गया है, जिससे यही बात ज्ञात होती है कि आपके समय में 
तथा आपके विचार से शख्दालंकारों का ही काव्य में प्राधान्य था। 
यही बात हमें संस्क्ृत-काव्यालंकार शास्त्र के प्रारम्भ में भी मिलती 
है। ऐसा जान पड़ता हे कि जब काव्य-साहित्य की भाषा विक- 
सित होती है तभी यह बात देख पड़ती है, ओर यह सदथे 
आवश्यक भी है, क्योंकि शब्दालंकारों ( यमक, अनुप्रासादि ) की 
सहायता से अनेक नवोन साहित्यिक शब्दों की कल्पना होती 
झोर हों सकती है जे। काव्य एवं साहित्यिक भाषा की विकास- 
वृद्धि के लिये अत्यंत ध्यावश्यक है। # द 


यह बात ( शब्दालंकारों की प्रधानता ) हमें उस काल की 
कविता तथा जागे के काव्य में भी विशेष रूप से दिव्ाई 
पड़ती है । 
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#& हमारी धारण तो यह है कि वर्णावृत्ति २०एा४४07 एवं अनुप्रास, 
यमकादि के ही साहाय्य से साहित्य में एक बहुत बड़ा शब्द-कोष बना है 
तथा वर्णिक पुनरुक्ति के ही आधार पर ऐसे शब्दों की रचना हुई. 
जैसे, रदन, बदन, सदन सदन, पदन, कदन, छुदन, नदन,--- द 

चंदन, वंदन, नंदन, कंदन दंदून स्पंदन फंदन, स्थंद्नादि---अन्त्या- 
नुप्राप्त की सहायता से ही बने हुए जान पड़ते हैं। देखे हमारा लेख । 
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इसके साथ ही हम यह भी कह सकते हैं कि उस समय तक 
हिन्दी-काव्यालंकार शास्त्र की परिपादी निश्चित न थी। केशव- 
दास की प्रयुक्त परिपादी, जो केशव मिश्र तथा अन्य संस्कृत के 
आचायों पर कुछ आधारित है, हिन्दी में नचोन ओर अहितीय 
ही है | ज्ञात होता है कि तुलसी ओर सूरादि जनता का 
ध्यान हिन्दी-काब्य की ओर ओर केशव साधारण लोगों के साथ 
ही बड़े बड़े राजाओं तथा शिष्ट लोगों का ध्यान काज्य-कला एवं 
काव्यालंकारशात्र की ओर समाकृष्ठ करने में सवेथा सफल हुए थे । 
केशव के पश्चात्‌ ही लोग काव्यालंकारणशास्त्र पर ग्रन्थ लिखने लगे, 
उनमें से अति प्रधान श्री महाराज जसवन्तर्सिद् का भाषा भूषण 
है।यह सब प्रकार कुबलयानन्द एवं चन्द्रालोक पर ही आधारित है 
( हाँ प्रथम भाग में रसमावादि का विषय तथा कहीं कहीं कोई 
अन्य आअश भी साहित्य दर्षणादि अन्य मान्य ग्रन्थों से लिये गये हैं ) 
दोहों में परिमाषायें या लक्तण तथा उदाहरण सरल तथा खुबाध 
भाषा में दिये गये हैं, यह शेली भी कुबलयानंद का अश्ुकरण मात 
 है। अपनी रसवत्ता, एवं सरलता के कारण इसका प्रचार प्रसार 
बढ़ गया, ओर इसे प्राधान्य भी प्राप्त हो गया | यह प्रमाणित तथा 
मान्य समझा गया। इसने अथालंकारों का प्राधान्य रमा जमा 
दिया। शब्दालंकारों का ज्ञोर इससे कुछ कम पड गया | 

केशव का ग्रन्थ छिंए तथा जडठिल होने के कारण अपना कुछ 
विशेष प्रभाव न डाल सका। क्‍ 
.. ध्यान देने का विषय यह है कि उसके उपरान्त १७ वीं तथा 
१८ वीं सदी में हिन्दी का सम्पर्क उदू तथा फारसी के काव्यों से बढ 
गया, इससे उद फारसी की भाँति शड्भगर की प्रधानता हिन्दी-काव्य 
में सी होगई तथा वाक़्यविन्यास या इबारत आराइ का भी महत्व 
फारसी-डउदूं की भाँति हिन्दी में हो चला, इसी से लेगें ने 
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अर्थालंकारों पर विशेष बल देना प्रारम्भ कर दिया। साथ ही उदू' 
पर हिन्दी के शब्दालंकारों विशेषतया अनुप्रास ( अन्त्यानुप्रास एवं 
तुकानत ) का प्रभाव भी सम्पक-साहचय से बहुत गहरा पड़ा 
ओर उसमें भी कविता अन्‍न्ताडुप्रासपूर्ण पदावली ( मुकफ्फा 
इबारत ) के साथ सतुकान्त हो चली | इसके साथ ही एक बात 
विशेष यह हुई कि मुगल दरबार तथा तदनुकरण से हिन्दू-राज- 
द्रबारों में भी विज्ञास-प्रियता तथा शट्भार-सरसता का रंग जम 
गया, इससे कविता शह्भगर रस में ही डूब गई तथा रस-सिद्धान्त 
( विशेषतः श्राररस एवं नायक-नायिका-भेद ) का महत्व चारों 
ओर व्याप्त होगया । 

इससे अलंकारों में कुक शिथिलता आ चली । ऐसी ही दशा 
इन शताब्दियों के पूर्व काव्यालंकार शास्त्र के प्रारस्मिक काल में भी 
भक्ति की सरिता के प्रवाह से हो गई थी । 

यह तब पूणतया स्पष्ट हो जाता है जब हम देव, मतिराम आदि 
के काव्यालंकार-शास्त्र सम्बन्धी ग्रन्थ देखते हैं--देवजी  रस- 
सिद्धान्त पर ही अपने भाव-विलास नामी ग्रन्थ में विशेष बल देते 
हैं ओर अलंकारों को गाण तथा बहुत ही सूक्त्म रूप में रखते 
: हैं। मतिराम ने भी अलंकारें के विषय के उठाते हुये अपने 
उदाहरणों से यही द्खिलाया है कि वे काव्य में गैौण तथा वाह्य 
सोंदय के परिषोषक रूप में ही हैं, काव्यात्मा रस है और रसों में 
शूद्भार ही शिरामणि या रस राज है ।# क्‍ 

भूषण जी ने भी अपने अलंकारों के उदाहरणों से ( जे! वीर 
रस से भरे पूरे हैं ) यही प्रगट किया है कि काव्यात्मा रस ही है। 
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& भवभूति ने करुणा रस के ही अधान कहा हैः-- 
* एका रसः करुण एवं निमित्त भेदात्‌ । 
“उत्तर रामचरित | 
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यह केवल परिस्थिति का ही प्रबल प्रभाव था कि उन्होंने अपने 
जीवन भर में केवल घीर रस में ही विशेष कविता की है। 
यह अवश्य हे कि उन्होंने अल्वंकारों की प्रधानता। अपना अन्य 
केवल अलंकारों पर ही लिखकर, स्थापित की है। उन्होंने काव्या- 
लंकार शास्त्र के ओर किसी भी अंग की पुष्टि उस पर स्वतन्त्र ग्रन्थ 
लिख कर या अपने काव्यालंकार सम्बन्धी शिवराज-मूषण में 
उसे स्थान देकर नहीं की । इससे कहा जा सकता है कि आप 
अलंकार सिद्धान्त के ही अनुयायी थे। आपने शब्दालंकार तथा 
अआर्थालंकार दोनों दिये हैं, ओर अलंकारों के ही आप काव्य 
में प्रधानता देते हैं। यह सब बातें तो १८वीं शताब्दी तक होती 


रहीं | १४वीं शताब्दी में एक दूसरी ही लहर उठती है, आंग्रेज्ों के... 


सम्पके से भारतीयों में बहुत कुछ पिशेष परिवतन हो चला था, 
पाश्चात्य सभ्यता, भाषा-सावादि का प्रभाव हिन्दी-साहित्य 
सभ्यता तथा भाषा पर पड़ रहा था। राजनैतिक परिवतन से 
परिस्थितियां एवं दश्शाओं में रुपान्तर हो चला था । 
गद्य का बल बढ़ता जाता था, क्योंकि समय का चक्र इसी के 
घुमाकर सामने रख रहा था; पद्य या काव्य की दशा हीोन, दोन, 
एव॑ त्तीण होती जाती थी। विज्ञान तथा अन्य प्रकार के विषयों का 
समाचार पत्रों के द्वारा भाषा में विकास हो चला था। यह समय 
नवीन आाविष्कारों का तो था, किन्तु साहित्यिक क्षेत्र में नहीं, उसमें 
तो लोगों ने यही उचित समझता था कि अन्य भाषा के भूषणों के 
रूपान्तरित करके अपनी भाषा में रखना चाहिये | यह बात प्रथम 
संस्क्त भाषा से ही प्रारस्प हुई थी। लोगों ने कुबलयानन्द और 
चन्द्रालाक के, जे! प्रधानतया काव्यालंकारों की ही विवेचना करते 
हैं, लेकर उनका एक प्रकार से अनुवाद ही करना प्रारम्भ कर 
दिया, बना बनाया मसाला मिला, उसे बस अपनी सापषा में रख 
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ही देना शेष रह गया था | घ्रादः यही प्रणाली इस अनुवाद-प्रधान 
युग में सवब्यापी एवं सर्व साधारण होगई, गुलाब, गे।विन्द, राम- 
सिह, प्माकर, दूलह आदि धायः सभी लेखकों ने उक्त दोनें संस्क्रत 
अन्धें का अजुवाद ही किये हैं | हाँ, दो एक प्रधान आचाय अवश्य क्‍ 
ही काव्य के सभी अंगें की मामिकविवेचना पर्याप्त मौलिकता 
के साथ करते हैं। इनमें सब से प्रधान भिखारीदास और लक्तिराम 
हैं, इन्होंने काम्य-निर्णय और रावशेश्वर कल्पतरु नामी ग्रन्थ लिखे 
हैं। लक्तिराम में उतनी अच्छी तथा अधिक मौलिकता ते नहीं 
( क्योंकि वे विशेषतया अम्भठ के काव्य-प्रकाश तथा कुबलया- 
नन्‍द्‌ पर समाधारित हैं ) किन्तु भिखारीदास में झवश्यमेव आचा- 
य॑ंता को सच्ची मैलिकता मिलती है | आपने कई एक 
अपने नये सिद्धान्त तथा अपनी नई शोलियां दी हैं। तुक का 
वैज्ञानिक विवेचन आपने बड़ी ही विद्वत्ता एवं मै।लिकता के साथ 
किया है। इसे अजुप्रास ( अन्त्याजुप्रास ) से पृथक रखा है। तक 
वास्तव में हिन्दी-काब्य ओर झलंकार-शास््र की अपनी ही चीज़ है 
मिखारीदास ही प्रथम आचार्य हैं जिन्होंने इसका सांगेपांग वर्णन 
दिया है, इनके प्रथम तथा पश्चात्‌ भी किसी ने ऐसा नहीं किया। 
आपने झअलंकारों का वर्गीकरण भी अपने ढंग का निराला ही 
दिया है । आपने सब प्रकार के अलंकारों (रस, भाष, ध्वनि, 
व्यंग-सस्बन्धी, अर्थालंकारों, शब्दालंकारों तथा उभयालंकारों ) का 
विवेचन किया है, ओर ध्वनि तथा व्यंग के कांव्य में प्रधानता देते 
हुये अलंकारों की भी महत्ता मानी है । 


लक्किरामजी ने इतनी विशेषता नहीं की । 


अब हम एक ओर विशेष बात काव्यालंकारशारस् के लेखकों 
एवं आचायां के विषय में यह कह देना चाहते हैं, कि वे मुख्यतया 
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इन दो भिन्न भिन्न प्रकार की श्रेणियों में रखे जा सकते हैं:--( १ ) 
वे लेखक जे। केवल अलंकारों का ही वशन अपने श्रन्यों में करते 
हैं, असे प्माकर, दूलह, गेाकुल, गेविग्द एवं रामसिह आदि 
(२) वे लेंखक जे! काव्य के दर्शांगों पर अन्य लिखते हैं ओर 
सभी अंगों पर समान बल रखते हैं। अब इन दे पथों के मध्य-पथ 
का अचछुसरण करते हुये वे लेखक भी लिये जा सकते हैं जे अलं- 
कारों का ते! वणन प्रधान रूप से तथा अन्य का्व्यांगों का सत्म 
एवं गाण रूप से करते हैं । 


दूसरी बात जे। काव्यालंकार के इतिहास के विषय में निष्कर्ष 


रूप से कही जा सकती है. यह है कि प्रथम इसके प्रारस्मिक . 


काल में शब्द कातुकों (दर्ण-कातुक--णकात्तरावृक्ति, अनुलेम 
प्रतिलाम, प्रहेज्ञिका आदि ) पर विशेष ध्यान दिया जाता था। 
अर्थालंकारों का इतना प्राधान्य एवं बाहब्य-पिस्तार न था--उपमा 


का प्रसार अवश्य अधिक था । मध्यकाल में यह बात ठीक विप- 


रीति सीं दीखती है ।अर्थालंकारों का मान, स्थान तथा प्राधान्य 
बढ़ गया ओर वे भिखारी दास के समय तक बहुत से रुपों-प्रति 
रूपों में होकर बढ़ चढ़ गये | यद्यपि ये सब प्रायः प्रथम ही संस्कृत- 
काव्यालंकार में विकसित होकर आ चुके थे तथापि हमारे 
कहने का तात्पय यहाँ यह हे कि जब हिन्दी के मध्यकाल में जनता 
की अभिरुचति अर्थालंकारों की झोर विशेष कुकी तब आचायो का 
. उनका विवेचन संस्कृत के आधार पर विशेष रूप से करना पड़ा 
आर भाषा-काव्य की आवश्यकता देख उन्हें उनके बढ़ाना चढ़ाना 
भी पड़ा । 

प्रथम काल में जिस प्रकार शब्दालंकारों का कुछ मालिक 
विकास हुआ है, वेसे ही इस काल में भी अर्थालंकारों के त्षेत्र में 

कुछ मालिकेज्नति हुई है । _ 
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चित्रालंकार जे। शब्दालंकारें के साथ प्रथम बढ़ाया चढ़ाया 
गया था, अब लु॒प्तप्राय सा हो चला था। 

उसके स्थान पर रस-भाषादि सम्बन्धी अलंकार ला बिठाये गये, 
चित्रालंकारों की भाँति शब्दालंकारों का पूर्ण वहिष्कार नहीं किया 
गया, हां, उनके गोण स्थान दे दिया गया, वह भी बहुत कुछ 
सूक्म एवं संकीण रूप में। किन्तु काव्य में बराबर ही इनका 
समावेश अच्छे रुप में होता रहा । 

तृतीय काल या मध्यकाल के अन्तिम वर्षो में फिर कुछ परि- 
वतन दीखता है, वह यों कि सभी प्रकार के अलंकारों के सास्य 
भाव से देखा गया है । 

अब आधुनिक काल में, जे! प्रायः १६९०० या. १६१० से वर्तमान 
समय तक आता है, विशेष रूप से, एक बृहत्परिवर्तन एवं 
आन्दोलन इस त्षेत्र में होता है। इसका कारण विशेषतया खड़ी 
बाली, उसके कवि तथा उनकी कवितायें हैं, जिन पर दूसरी 
भाषा के जैसे बंगला, अंग्रेज़ी, तथा उद--कवियों और उनको 
कविताओं का विशेष प्रभाव पड़ा है।बात यह हो चत्ली हे कि 
अलंकारों की ओर से रुचि उठ सी गई है, और इनका मान-सन्मान 
का प्राधान्य शिथिल् ही नहीं वरन्‌ हीन-त्तीण और नितान्त हो लुप्त 
सा होगया है। इनका अधिकार खड़ी वाली तथा उसके काव्य पर 
कुछ भी नहीं समझता गया, तथा इन्हें ब्रज॒भाषा एवं संस्क्रत के लिये 
ही उचितोपयुक्त तथा आवश्यक जाना माना गया है। इनका स्थान 
काव्याडुें में से एक मुख्य आग के समान भी नहीं रह गया। यदि 
ये स्वयमेष काव्य में आ जावें तो भले हो आ जावे, कवि इनकी झोर 
कुछ भी ध्यान न देगा । ऐसी अवस्था में इनके विकास का बन्द 
हो जाना कुछ आश्चयं-जनक नहीं | अब तो इनका पठन-पाठन भी 
ऊैवल् प्राचीन काव्यालंकार-शास््र के ज्ञानार्थ ही होता है। केषलल 
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प्राचीन सिद्धान्तों के रूप में ही ये देखे-लेखे जाते हैं, अर्थात्‌ इन पर 
सिद्धान्त की द्वृष्टि से ही कुछ सूल्य रक्खा जाता है; व्यावहारिक 
दृष्टि से तो, इनका सिक्का अब उठ गया, इनका चलन एवं प्रयाग 
अब नहीं होता, काव्य-शास्त्र की एक ऐतिहासिक वस्तु के रूप में 
हो इनका परिचयाजुभव तथा ज्ञान षाप्त किया जाता है। पह भी 
साहित्य के विद्याथिया द्वारा ही । इसी लक्ष्य के साथ इन के विषय 
पर कुछ पुस्तक ( छोटी छोटी ) जेसे--अलंकारप्रकाश--( लेखक 
बा० कन्हैयया लाल पोदार ) अलंकार मंजूषा--( लेखक, लाला 
भगवानदोीन ), अलंकार प्रवेाध, ( रामरतन ) आदि लिखी गई 
हैं तथा इनका कुछ ऐसी काव्यालंकार शास्त्र सम्बन्धी ( दशाजभ 
काव्य सम्बन्धी ) पुस्तकों में जेसे काव्य-कब्पदुम ( ल्ले०, बा० 
कन्हेय्या जाल पोद्ार ) काव्य प्रभाकर तथा कुछ दो एक अन्य 
पुस्तकों में काव्यांडु के समान स्थान दिया गया है। यह अवश्य 
है कि अब भी कुछ कवि ऐसे हैं जे! ब्रजभाषा-काव्य के प्रेमी तथा 
उसी भाषा में कविता लिखने के नेमी हैं, जेसे--बा० जगन्नाथ 
दास रलाकर”--लाला भगवान दीन; पं० गयाप्रसाद शुक्क सनेही', 
पं० राधावव्लभ पांडे बन्धु', वचनेशजी, द्विजिशली और इस ग्रन्थ 
का यह लेखक भी । ये लोग इनका आदर करते तथा इनका 
पू्वंबत्‌ प्रधान्य भी मानते हैं । किन्तु इनको संख्या खड़ी बाली के 
घलंकारादि-विरेधी नये कवियों की अपेत्ता बहुत न्यून हे। हाँ, 
यह अवश्य है कि उनका मान एवं स्थान आधुनिक खड़ी बाली के 
नये कवियों की अपेत्ता साहित्यिकत्तेत्र या रंगमंच पर विशेष प्रधान 
है । इससे यह आशा है कि अभी शीघ्र ही अलंकार-सिद्धान्त का 
नितानत लाप न हो सकेगा | इसकी महत्ता-सत्ता अभी रहेगी । हाँ 
कुछ लेाग अब प्राचीन काव्य-पद्धति के सच्चे प्रेमी होकर इसको 
फिर उठाने तथा बढ़ाने भी लगे हैं, इसलिये आशा है कि कदाचित्‌ 


8६% अलंकार-पीयूष 


फिर इसमें जान आ जावे. यदि यह बढ़े चढ़ेगा भी नहीं ९ क्योंकि 
विरोधी दल बहुत बड़ा ओर बलवानसा दीखता है ) तो शीघ्र ही 
घटेगा भी नहीं । द द 

एक बात और विशेष उब्लेखनीय है, वह है अलंकार-शास्त्र 
के अलंकारों की लेखन-शेली । हम यह प्रथम ही दिखा चुके हैं कि 
_ संस्कृत में अलंकारों के पूर्वाचार्यो' ने परिभाषायें सूत्रों के 
रूप में दी हैं क्योंकि उस सम्रय मुद्रशयंत्रादि साधन न थे; 
तथा कागज़ादि सामग्री भी उपयुक्त एवं पर्याप्त रूप से प्राप्त न थी, 
साथ ही सत्र थाड़े स्थान में आते एवं स्वदप ही श्रम से कंठस्थ किये 
जा सकते ओर चिरस्थायी होते हैं । माध्यमिक काल में संस्क्तत के 
विद्वानों ने कविता या छुंदों का सहारा लिया ओर परिभाषायें 
एवं उदाहरण सब कविता या हंदों ही में लिखे | यह प्रणाली एवं 
शेली व्यापक, सर्वसाधारण झोर मान्य सी ही हो गई । इसी 
का झअनुकरण हमारी हिन्दी भाषा के आचार्यो ने किया और 
१६०० तक यही शैली ( परिभाषायें सादाहरण छुंदे विशेषतः 
दोहों में ही देना ) प्रचलित रही - तथा १६०० के पश्चात्‌ तक भी 
कुछ लेखकों ने इसी शैली का अनुसरण किया है--किन्तु समय 
के प्रभाव से तथा अन्य भाषाओं, जेसे -अग्रेजी आदि, उनके 
साहित्य एवं उनकी गद्य शैली के प्रभाव से इधर गद्य का विकास- 
प्रकाश खूब हुआ, उसका प्रचार-प्रसार देशव्यापी होगया--- 
साहित्य में उसी का प्राधान्य मान्य ठहरा । समस्त विषय ( काव्य 
या कविता के छोड़ कर ) गद्य में ही लिखे जाने लगे--बस 
अलंकार शास्त्र भो इसी में लिखा जाने लगा--प्रायः सभी नवीन 
प्रन्थ, जैसे-अलंकारप्रकाश एवं काव्यकल्पदुम आदि-परि- 
भाषाओं को गय में हो लिखते हैं--हाँ उदाहरण अवश्य कविता में 
: (छांदों में ) रखते हैं, अब इनमें भी गद्य का व्यवहार हो चला है । 
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र लिख देना उचित ज्ञान पड़ता है क्ति १७वीं एवं 
१८वीं शताब्दियां के आचायों ने तो अलंकारों की परिभाषायें कु 
में लिखीं है किन्तु दीकाकारों ने (संस्कृत के दीकाकारों) की भाँति 
उनका स्पष्टीकरण, विवेचन या भावाथं गद्य में लिखा है। यह बात 
विशेषतया प्रधानाचार्यों के ही अन्धों के साथ पाई जाती है। 

साथ ही एक यह बात ओर उल्लेखनीय है कि अलंकारों के 
स्पष्टीकरणाथ उदाहरणों के देने में दो रीतियां का अनुसरण किया 
गया है। २-अन्य कवियों की उन छुदों एवं कविताओं के 
उद्धृत करना जिनमें अमुक अलंकार का पाधान्य, प्राबल्य एवं 
बाइलय है । ( २ ) लेखक तथा उसके दीकाकार का अपनी ओर 
से उदाहरणों के छुंद रचकर देना, ऐसी दशा में भी दो ओर मार्ग 
दिखाई पड़ते हैंः-- 

“परिभाषा सूचक छुंद तथा उदाहरण के छुंद एक ही हों । 

ज्ेसे-दोने दोहों, कवित्तों या अन्य छंदों में हों। 

२--परिभाषा एवं उदाहरण के छंद पृथक पएूथक प्रकार के 
हों । जेसे--परिभाषा ते दोहे में, ओर उदाहरण कथित्त या सबेया 
आदि में । 

इनमें भी यह ओर देख लेना चाहिये कि परिभाषा ओर 
उदाहरण दोनें एक ही छुंद में साथ ही साथ रक्‍्खे गये हैं, 
ज्ैसे--भाषाभूषण में, या दोनों पृथक पृथक्‌ दिये गये हैं । 
जैसे--लत्लितललाम एवं शिवराजभूषणादि में। 

इस खत्म लेख से हिन्दी-अलंकार शासत्र के इतिहास का 
पर्याप्त परिक्य प्राप्त हो गया होगा, अझतः अब हम आगे 
अत्तंकारों के विकास पर विचार करते हैं । 


चर 
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अलंकार्रों की संख्या एवं विकास 
(हिन्दी आचायों के द्वारा ) 





हिन्दी अलंकार शास्त्र के सब से प्रथम, प्राचीन लेखक जिनका 
ग्रन्थ इस समय तक हमें प्राप्य है--महाकचि केशबदास जी हैं | 
झाप आचार्य माने जाते हैं ओर घस्तुतः आप इस प्रतिष्ठित उपाधि 
के पूर्णतया अधिकारी भी हैं । 


आपने “ कविप्रिया ” नामी ग्रंथ लिखा है. यह प्रंथ फाल्युन के 
शुक्क पत्त के बुधवार सं० १६५८ वि० में समाप्त हुआ था ।# हम यह 
लिख चुके हैं कि आपने इस श्रन्थ के लिखने में संस्क्त के ग्रन्थों से 
(पं० केशवमिश्र तथा अन्य आचार्यो के अ्नन्‍्थों से भी) सहायता ली 
हैं तो भी आपने इसमें अपनी मौत्िकता की स्पष्ट क्वाप लगा 
दी है। 

हिन्दी-साहित्य में (काव्य-कला एवं अलंकारशाखत्र में ) आपका 
कया स्थान है; इस विषय पर हमें यहाँ इसके सिषा ओर कुछ नहीं 
कहना कि आप कवियों में खूरदास तथा तुलसी दास के पश्चात्‌ 
त॒तीय कोठि में ओर काव्य-गगन में जगमगाते हुये नक्षत्र के समान 
माने जाते हैं। अलंकार शाखत्र के आचाय, काव्य-कला के पंडित, 
छंद्शाखत्र के मर्मश्ष, चित्रकाव्य के कुशल चित्रकार; पद्वाक्यप्रमाणज्ञ, 
तथा भाषा के सिद्ध हस्त विरंचि कहे जाते हैं । 





& केशव मिश्र के आधार पर यह अंथ लिखा हुआ जान पड़ता है ! 


अलंकार-पीयूष ६६ 


आपने, जेसा हम प्रथम दिखा चुके हैं, अपनी कविप्रिया में 
अलंकारों को दो मुख्य विभागों--१--सामान्य एवं २--विशिष्ठ, 
में विभक कर प्रथम में १--वर्ण (रंग) २--धरणये (वर्णनीय विषय) 
३--भू ( वश्शनीय स्थान, प्रदेशादि ) 3--राजश्री ( राजा सम्बन्धी 
बातों एवं विषयों ) की विस्तृत विवेचना की है, ओर दूसरे में 
३५ अलंकारों का मार्मिक विवेचन किया है, ( इन अलंकारों के. 
उपभेद इस संख्या में नहीं गने गये ) इनमें ५ अलंकार नये 
अलंकार हैं--१. गिनती (जो केशव मिश्र के आधार पर है?) 
२--आशिष (जो उद्धट और भामा के आधार पर है) 
३-प्रेम ४--खुसिद्धा ४-- असिद्ध । ध्थम दो तो संस्कृत के 
आचाय मामा तथा क्रेशव मिश्र के आधार पर हैं अवश्य, परन्तु 
हिन्दी अलंकार शाख के लिये ये नितान्त नये हैं क्योंकि इनको 
किसी भो आचाये ने नहीं दिया, शेष तीन तो नितान्त ही नवीन हैं । 
साथ ही आपने आज्षेप,उक्ति, उपमा, रूपक ओर दीपक के कुछ ऐसे 
भेद भी दिये हैं जो हिन्दो-अलंकार तथा कदाचित्‌ संस्कृतालंकार 
शास्त्र के लिये भी नवीन हैं | इससे यह स्पष्ट है कि आप वस्तुतः 
एक प्रधान आचयाये ही नहीं आविष्कारक भी थे। 


ध्यान देने की बात है कि जिस प्रकार सं० झ० शाख्र ऐसी ही 
कोठी संख्या से प्रारम्भ होता हे बेसे ही हिन्दी-अलंकार शास्त्र भी । 
केशव का वर्गीकरण ते विचित्र एवं अद्वितीय ही है। आपके इस 
वर्गीकरण से यह स्पष्ट है कि आपने अलंकार शब्द का दो अर्थो 
में लिया हे--(१) वह, जिससे काव्य में शोभा तथा श्री की वृद्धि हो 
झोर व्यापक रूप से उसमें प्रतिभा की आमा आलोकित हो ( २) 
वे काव्याज्लंकार जो शारीरिक आमूषणों के समान काव्य-शरीर 
( जो शब्द, अथे, तथा भाषा से बना हुआ माना गया है) को 
सजा कर चमत्कत करद । के 


१०० अलंकार-पीयूष 


प्रथम अर्थ के अबुसार अलंकारों के अन्तगंत वे सब बातें 
था जाती हैं जिन से काव्य स्वतः रोचक हो सकता है ओर 
जिनका सम्बन्ध काव्य-विषय ( वर्शवीय विषय ) या काव्य-सामग्री 
से हे--इन अलंकारों का भी ध्यान रखना कवि के लिये आवश्यक 
हे--क्योंकि काध्य-विषय या सामझी ही यदि अच्छी एवं रोचक न 
होगी तो काव्य-शरीर कैसे अच्छा बन सकेगा ओर शरीर के 
अच्छे न होने पर, उसमें स्वाभाविक सोदय न होने परं, उसे पर 
सजाये हुये अलंकार ( आभूषण ) भी शोभा न पा सकेंगे तथा 
उसे सुन्दर न कर सकेगे। 


यदि विषय ही अच्छा नहीं तो उसका वर्णन केसे अच्छा हो 
सकता हे, यह बात स्पष्ट है। यह अवश्य ह कि एक कल्ता-कुशल 
कषि अपनी प्रदिझा एवं चाहुरी से एक बार किसी अरोचक 
विषय में भी रोचक सौंदर्य तथा कला-कान्ति का कौशल दिखा 
सकता है, परन्तु वह उतना विशेष मनोरञ्षक, आनन्दूप्रद सेदिये- 
पूर्ण न होगा, जितना एक अच्छे विषय का सालंकृत वणन-- 
क्योंकि उसमें दुना सोंदर्य रहेगा--एक ते पिषय का दूसरे कला 
या अलंकायें का । 

इसी विचार से केशव ने ऐसा विभाग दिया है। यहाँ यह भी 
ध्यान में रखने की बात है कि केशव ने शब्द, झर झर्थ के आधार 
प्र घर्गीकरण नहीं दिया, यद्यपि दोनों हो प्रकार के मुख्य मुख्य 
अलंकार उन्हेंने दिये हैं। 

यमक तथा चित्र का आपने पृथक पृथक्‌ दो अध्यायों में 
विशद्‌ विवेचन किया है ओर आप के बराबर हिन्दी के किसी भी 
दूसरे आचार्य ने इनका वर्णन तथा इनके भेदोपभेदों की विवेच- 
नात्मक व्याख्या नहीं दी । इससे स्पष्ट हे कि आप शब्दालंकारों के 
अधिक प्रेमी थे। आपने अनुप्रास का पिवेचन नहीं किया, साथ 





 /हनरहआ नकेल 
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ही पुनरुक्तवददाभासादि के छोड ही दिया हैं। चित्र-काव्य या 
चित्रालंकार का भी वर्णन एक स्वतंत्र अध्याय में किया है; इससे 
स्पष्ट है कि आप इसके भी कशल-कलाकार तथा प्रेमी ममंज्ञ थे 


दूसरे प्रधान अलंकार-लेखक एवं आचाये राजा जसवन्तसिद्द 

हैं। आपने चद्धालाक तथा कुवल्लयानन्द के ही आधार पर 
_ / भाषाभूषण ” नामी एक प्रतिष्षित तथा प्राम्ाशिक अन्य 

'> सिखा है। इसमें दूसरे संस्क्रत-अन्थें से भी सहायता ली है। 

रस, भाक, ध्वनि एवं लकत्तणा-व्यंजनादि के सिद्धान्तों का प्रथम 
संच्षेप में उल्लेख देकर अलंकारों का अथ एवं शब्द के आधार पर 
उठाया है ओर कुल १०३ अल्लंकारों की विवेचना दोहों में की है । 
दोहों के पूर्व चरणों में परिभाषाये तथा उत्तर चरणों में उनके 
उदाहरण उसी शैली एवं क्रम से दिये गये हैं जिस में चन्द्रालोक 
पव॑ कुवलयानन्द में वे दिये गये हैं । 

इन १०३ पल्ंकारों में २ शब्दालंकार, १ यमक तथा इनके 
भेदोपभेद नहीं दिये--हाँ, ३ अवुप्रास -छेक, लादानुप्रास, दृत्यनु 
प्रास दिये. हैं। अन्त में आपने कहा हे कि ये शब्द ओर अथ 
सम्बन्धी अलंकार १०८ हैं, शब्दालंकार बहुत प्रकार के हैं किन्तु 

भाषा के याग्य केवल कुः हो हैं, किन्तु हमें मुद्रित भाषाभूषण में 

ऐसा नहीं मिलता । 

यहाँ यह [देख लेना चाहिये कि ध्वनि एवं व्यंग्य सम्बन्धी झल्तं- 
कार प्रोढेक्ति तो दिया गया है, किन्तु रस एवं भाव संम्बन्धी अलं- 
कार छेो 3 दिये गये हैं। पुनरुक्त वदाभास, श्लेष ( केवल अर्थंगत ) 
तथा वक्रोक्ति ( केवल अथ्थंगत ) के शब्द सम्बन्धी रूप नहीं दिये 
गये, प्रथम को तो बिल्कुल ही छे।इ दिया गया है । यही कुछ बातें 
इनके सम्बन्ध में स्मरणोय हैं, बेसे तो इस प्रन्य में कोई विशेष 
मोलिकता नहीं है । 
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मतिराम ने कल ६७ अलंकारों ( उपभेदों का छोड कर ) का 
वर्णन अपने ललितललाम में किया है। जैसा कहा गया है, उन्होंने 
रस, भाव, ध्वनि, न्‍्यायादि सम्बन्धी अलंकार छोड़ दिये हैं। 
उनकी पुस्तक के ठीकाकार शुल्लाब कवि ने १५ अलंकार ( रस- 
भावादि सम्बन्धी ) प्रथक्‌ से जोड़ दिये हैं। मतिराम जी ने जो नये 
घलंकार दिये हैं उन्हें हम अलंकार-विकास में दे चुके ही हैं । 

भूषण जिपाठी ने कुल ६५ झलंकार दिये हैं ( उपभेदों को 
छाइकर ) किन्तु आपने अपनी अलंकार-डपक्रमणिका में, जो छंद 
बद्ध है- १०५ या १०६ अल्लंकार कहे हैं (?)% ज्ञात होता है कि 
झापने इस तालिका में उपभेदों में से कुछ को प्रधान अलंकारों के 
रूप में मान कर गिन लिया है | 

आपने मोलिकता्थ नामों में ही कुछ थोड़ा हेरफेर किया है, 
शेप सब बातें संस्कृत के ग्रन्थों पर ही आधारित रक्खी हैं । 


देवजी ने केघल ३६ मुख्य-अलंकार दिये हैं, अच्य सभो 
अलंकारों को इन्हीं में से किसी न किसी के भेद कहे हैं। रस, 
भाष सम्बन्धी सभी अलंकार लेकर आपने यह दिखा दिया-है कि 
आप अलंकारों के काव्य में कुछ विशेष स्थान नहीं देते, तथा 
उन्हें रसभावादि के परिषोषक अंग ही जानते मानते हैं । आप 
इस प्रकार रससिद्धान्तानुयायी ही जान पहते हैं । 


१3७४५॥९४५७॥#प 8०४००: 


भिखारीदास ने अलंकारों की संख्या खब बढ़ा दी है, कुल 
१०३ अलंकार आपने दिये हैं. इन में रस, भाव, ध्वनि, व्यंग्य, 
न्यायादि सम्बन्धी सभी अलंकार सम्मिल्लित हैं । 


बत्र ओर लुक का विवेचन पृथक दिया है, और दिया 
है बहुत विस्तृत एवं वेज्ञानिक ढंग से। अलंकारों की संख्या 


(न लननततननकल्नना टेक तक ननतनन कक गत" विन गए गया शक क जीन बन नमन न ननीनननननननननननन तन लगन ++ जनम न नलान नमन सार पक कल न जम सन कम माफ ५ 


& देखिये मिश्र वन्घुओं की शिवराज-भूषण या भूषण-ग्रन्थावल्ी । 
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झापने! १०८ बताई है (5६ अर्थालंकार ८५ काव्यालंकार, ४ 
शब्दालंकार--१२ प्रकार के अनुप्रास, चित्र २१ वातादि सम्बन्धी ) 
किन्तु यह ठीक नहीं मिलती ! 

यह अवश्य हे कि आप के द्वारा हिन्दी-अलंकार शास्त्र का 
अच्छा विकास हो गया है। कदाचित्‌ किसी भी अन्य लेखक ने 
इतना विकास नहीं दिखलाया । आप ही प्रथम आचाय थे जिन्होंने 
तुक का वैज्ञानिक एवं खुव्यवस्थित विवेचन सब से प्रथम दिया है; 
जिसका अनुकरण अब “भाजु ' आदि लेखकों ने किया है। 
शब्दालंकारों में भी आप के कारण अच्छा विकास हुआ है, कई 
एक नये भेद आगये हैं जेसे--पुनरुक्तप्रकाश, पीप्सा, सिह्ावलो- 
कनादि । 


लक्तिराम ने आपका पूर्ण अनुकरण अपने श्रन्थ रावणेश्वर- 
कव्पतरू में किया है, ओर सब प्रकार के प्रायः सभी अलंकार 
दिये हैं | साथ ही दो अर्थालंकारों के मिला कर एक नये 
झलंकार के बनाने की प्रणाली भी निकाली है, जिसका अनुकरण 
एवं प्रचार-प्रसार विशेष रूप से नहीं हो सका। यही बात कुछ 
न्यूनाधिक रूप में दूलह के सी की है । शेष सभी लेखकों ने केषल 
घर्थालंकारों का ही वर्णन किया हे--घह भी प्रायः उतना ही जितना 
कुबलयानंद में प्राप्त होता है | 


लक्तिराम ने कुल ११३ अलंकार दिये हैं ( इनमें उपभेद नहीं 
गिने गये) इनमें सभी प्रकार के अलंकार आ गये हैं । शब्दालंकार 
इनमें केवल २ हैं, ( १ ) अनुप्रास ( छेंक, वृत्यनु०) (२) चित्र । 
शेष, सब छोड़ दिये गये हैं । चेत चंद्रिका में १०० ओर पपद्मामरण, 
कंठाभरण, अलंकार-दर्पण'। तथा कर्णाभरण में १०० (या १०२ ) . 
अलंकार दिये गये हैं । लेकिन इन सबों ने शब्दालंकार छोड़ दिये हैं 
( दुलद के कंठाभरण को छोड़ कर जैसा प्रथम कह्दा जा चुका हे ) 
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दुलह ने ७ अलंकार रस, भाषादि सम्बन्धी ओर भी दिये 
शोर सबों ने इन्हें भी छोड़ दिये हैं। 

धब इससे स्पष्ट हे कि लछिराम ने सब से अधिक अलंकार 
दिये हैं, तथा उनके समय तक पर्याप्र क्या अधिक विकास हिन्दी 
काव्यालंकार शास्त्र का हो चुका था । 

आधुनिक लेखकों के हम बहुत आवश्यक न समझ कर 
( क्योंकि वे प्रायः सवंधा इन्हों लोगों तथा संस्कृत लेखकों 
पर आधारित हैं ) छोड़ रहे हैं, उनके द्वारा कुछ विशेष विकास भी 
इस विषय में नहीं किया गया | 


अलंकारों की सविकास वृद्धि 


( संस्कृत में ) 
अलंकारों की संख्या में हृद्धि होने पर 
ऐतिहासिक दृष्टि 





काव्य-शासत्र का सब से प्राचीन ग्रन्थ जो झअब तक पाप्य है 
श्री भरत मुनि का “नाख्यशास्त्र ” है--इसमें हमें सबसे प्रथम 
४ ही अलंकार प्राप्त होते हैं--( १) उपमा; ( २) रुपक, 
( ३ ) दीपक ( ४ ) यमक (९ अनुप्रास ), जिसे मुनि महाराज 
शब्दाभ्यास कहते हैं 

इनमें से घुनि जी उपमा के £ भेद और यमक के १० भेद 
दिखलाते हैं--रूपक ओर दीपक के भेद एक भी नहीं देते । 
इससे ज्ञात होता है कि उनके समय में उपमा ओर यमक का 
विकास हो। गया। था ओर इस प्रकार विकास या वृद्धि का 
सूत्रपात हो चुका था | 


इससे यह भी स्पष्ट हे कि भरत के समय में उपमा (अ्र्थालंकार) 
आझोर यमक ( शब्दालंकार ) पर विशेष बल दिया जाता था तथा 
इनकी विशद्‌ विवेचना के साथ इनका विकास हो गया था । 
यद्यपि शब्द ओर अर्थ के आधार पर वर्गीकरण नहीं हुआ था 
तो भी दोनों पर अलग अलग ज़ोर दिया जाता था। शब्दाभ्यास 
शब्द यह स्पष्ट करता है कि उस समय शब्द-केतुक या शाब्दिक- 
चमत्कार का कुतूहल काव्य-कला के कोशल का एक मुख्य 
आग था | 
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भरत के पश्चात्‌ अलंकारशास्त्र के दूसरे प्रधान आचाय 
भागा हैं| सामा का अन्य “काव्यालंकार के नाम से मिलता है, 
कहना चाहिये कि अलंकार-सिद्धान्त के प्रथम शआचाय भागा ही 
हैं। भरत और भागा के बीच में भी कई आचाय हुये थे किन्तु 
उनके ग्रन्थ अब प्राप्य नहीं, उनमें से मेधावी का उल्लेख भागा ने 
स्पष्ट दिया है। इस काल में अलंकारों की वृद्धि अवश्य हुई थी, 
इसी से भामा के समय में आकर हमें दो विभागों में अलंकारों का 
वर्गीकरण मिलता है-- क्‍ 

(१) शब्दालंकार--यमक झोर अनुप्रास 


(२) अभिधेयालंकार ( अर्थालंकार ) 

यद्रपि भामा ने इसी क्रम से अलंकार के नहीं रक््खा, घरन ५ 
पाँच अलंकारों का एक एक वर्ग बनाकर अन्त में २७ अलंकार 
साथ ही ले लिये हैं, तो भी उक्त वर्गीकरण की सूचना वे अवश्य 
देते हैं। ज्ञान पड़ता है कि शब्द ओर अथ सम्बन्धी वर्गीकरण 
भामा की इस काव्य-परिभाषा के ही . “ शब्दार्थोी सहितं काव्यम ” 
कारण हुआ हे। 


भाभा के समय तक में कुछ नये अलंकारों की कल्पना भी 
ही चुकी थी, क्योंकि उन्होने अपने ग्रंथ में उन्हें रकखा है। 


उपमा, रुपक, दींपक, यमक ओर अजुप्रास से प्रारम्भ करके 
भाभमा ने दिखलाया है कि भरत के ४ झल्लंकारों के आगे और 
अलकारों की भी सृष्टि हो गई थी--उन्हेंने अनुप्रास ( जिसे वह 
वर्णान्‍्यास कहते हैं ) को यमक से ( जिसे वे पदाभ्यास कहते हैं ) 
यक्‌ लिया है, किन्तु भरत ने दोनों को साथ ही ल्लेकर 
शब्दाभ्यास के ही अन्तगत रखा है । 
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६ नये अल्ंकार--१--आक्तेप, २-शअर्थान्तरन्यास ३-- 


ब्यतिरिक ७--विभाषना ५--समासोक्ति ई--आअतिशयोक्ति ओर 


कहठिपत हो गये थे, ये भरत के अन्य में नहीं पाये जाते । 
ऐसा ज्ञात होता है कि भरत के पश्चात्‌ अलंकार-सिद्धान्त 
में बहुत बल आ गया था ओर इसका प्रचार भी खूब हो 


गया था, जिसके कारण अलंकारों में तो सम्द्धि-वृद्धि हो रही 


थी ओर नाव्कीय रस-सिद्धान्त तथा नाव्यशासत्र में शिथिलता 
आ चलती थी। यह भी सम्भव है कि भाभा के सभी अलंकार 
भरत के समय में भी रहे हों, किन्तु भरत ने उनमें से चार 
अलंकार ही जो नाटक में आवश्यकोपयुक्त थे, लिये हो--किन्तु 
विषय-संदिग्ध ही है। विद्वानों का यह मत है कि भरत के 
पश्चात्‌ अलंकार-सिद्धान्त तथा काव्य-शास्त्र का विकास अवश्य 
ही हुआ है ओर पिकास-बाद्‌ के मतानुसार अलंकार-शास्र 
सरलता; सूक््मता से जय्लिता ओर विस्तृतता की ओर चल्ला है। 





यमक ओर अनुप्रास के भेद ( भागा से ). 


अनुप्रास 


१--एक या अधिक पणी को स्थर के साथ या बिना स्वर 


के आवृत्ति । 
२--अर्थविचार भी इसमें आवश्यक हे । 


यमक 


१--सस्वर वर्णा की आवृत्ति एक ही क्रम और संख्या में हो । 


२--आवचृत्त वर्णसाथ्थंक, निरथथंक, एवं समानार्थक कुछ भी हों ! 
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भरत मुनि; 


>-+- रु ----१० भेद--कुछ के नाम व लक्तणादि पही बने रहे और कुछ के बदल गये हैं। 
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इसके पश्चात्‌ दंडी के समय तक अलंकारों में थाड़ी सी 
ओर चृद्धि हुईं, लगभग चार ओर नये अलंकार उत्पन्न होगये-- 
१--चार्ता (सामा में तो नहीं, किन्तु दंडी में है) । २--यथासंख्य,% 
३--ड स्यैज्ञा, 3--स्वभावेक्ति ( ज्ञाति )। 


दंडी के समय तक स्वभावोक्तिका रूप स्थिर हो गया था ओर 
इसी के सब अलंकारों का सूलाधांर माना जाने लगाथा, जेसा 
मे कब छ् कर हे 
इसके इसरे नाम आद्यालंकार से ज्ञात होता है । 


भागा ने इसे स्वीकार नहीं किया, कदाचित इसलिये कि 
उसने वक्रोक्ति-सिद्धान्त के ( वेचित्य या विच्छिति ) ही अलंकारों 
का सार माना है। इसीलिये उसने, १--हेतु, २-सूहम ओर 
३--लेश के भी अलंकार नहीं माना । यद्यपि ये अलंकार उसके 
समय में भी थे, क्योंक भद्दीकाव्यकार ने इन पर प्रकाश डाला है। 


भामा ने कुल ३६ अलंकारें का वर्णन किया है; इससे पूर्णतया 
स्पष्ट है कि उसके पूर्व ही अलंकारों में पर्याप्त विकास हो गया 


 #मेघावी इसे संख्यान की संज्ञा देते हैं---ऐस! भामा ने कहा है ।. 


भामा के काव्यालंकार में अलंकार ३६ ही हैं। देखो परिशिष्ट 
१-- स्वभावोक्ति, २--हेतु, ३--सूक्ष्म, ४--लेश, ₹--वार्ता के छोड़ कर 
भामा ने अन्य सभी मुख्य अलंकार दिये हैं--- 


दंडी के काव्यादर्श में भी कुल अलंकार ३ ही हैं 

प्रथम परिच्छेद । १---अनुगप्रास । 

द्वितीय ,,  सुख्य सुख़्य ६९ अर्थाल्लंकार । देखे परिशिष्ट 

तृतीय. ,, १--यसक, २-चित्रवंध, ( $--मेमरुल्निका, 
२--अर्धअभ्रम, ३--सर्ववेसद्र, ४--स्वरस्थान, €--वर्णनियम ) ४--अहे 
लिका-- (१६ भेद) । 
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था, इस पर भी भामा ने ७ या ५ अलंकारों के अलंकार ही नहीं 
माना ओर उन्हें छोड दिया है, नहीं तो संख्या 8३ या ४७ 
तक पहुँची होती । 
भागा से पश्चात्‌ दंडी ने ईवीं शताब्दी में काव्यादर्श नामी 
काव्यशासत्र का एक ग्रन्थ रचा ; इसमें उसने पहले परिच्छेद में 
अनुधास, दुसरे में ३५ अलंकार ( अर्थालंकार ), तीसरे में यमक, 
चित्र वंध ओर प्रहेल्लकादि के वर्णन सविस्तार दिये हैं । 


दोनें की सूची स्पष्टटः कहती है कि भागा के छोड़े हुये सभी 
अलंकारों के दंडी ने स्वीकार किया है तथा निम्न अलंकार छोड़ 
दिये हैं--(प्रतिवस्तृपमा, व्याजस्तुति, --इसके स्थान पर व्याजेक्ति 
दिया है, उपमा रूपक, उपमेयेपमा, ससंदेह, अनन्वय उत्परेत्ञावयव 
ओर संसृष्टि )।. 
थ ही कुछ नये अलंकार भी दिये हैं--यथा आवृत्ति 
झोर संकीरण । 


इनके अतिरिक्त उसने चित्रवंध ओर प्रहेलिका का भी अलंकार 
के भेद स्वीकार किये हैं तथा उनकी विवेचना भी की है, साथ ही 
कुछ अलंकारों के नाम भी बदल्ल दिये हैं--जेसे लेश के लिये लब, 
अप्रस्तुतप्रशंसा से लिये अप्रस्तुतस्तातञ् । 


इससे स्पष्ट हे कि इस समय में आर्थालंकारों ओर शब्दालंकारों 
का ध्राबल्य कुछ कम रहा, हाँ वण-कातुक या चित्रालंकार की ओर 
आभिरुचि अवश्य बढ़ी हुई थी । 


चित्रालंकार तथा प्रहेलिका का वर्णन न तो भागा में ओर न 
न भरत ही में मिलता है । यह भी स्पष्ट है कि इस समय तक वर्गी, 
करण भी स्पष्ट ओर नियमित या निश्चित न था | 
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.. लगभग 6६वीं शताब्दी ( ८०० ई० के इधर उधर ) में हम 
तीसरे आचाय के पाते हैं-वह हैं उक्धट-- 

' उद्धव ने केवल ४१ अलंकार दिये हें आझोर उन्हें ५ बर्गो में 
में विभक्त किया है किन्तु यह स्पष्ठ नहीं कहा कि किस नियम का 
अनुसरण उन्होंने ऐसा करने में किया हे । 

भागा के कुछ अलंकारों का छोड कर--जेसे यमक, आशी 

उत्प्रेज्ञावययव, उपमारुपक,--शेष सबके लेते हुये आपने कुछ नये 
अलंकार भी दिये हैं :--१--काध्यलिग, २--द्वश्टान्त, ३--संकर, 
४--पुनरुक्रवदाभास । साथ ही छोड़े हुये (भामा द्वारा, किन्तु 
से जल्िये गये) अलंकारों के भी--स्वभावेक्ति-ले लिया है, किन्तु 
भामा के समान हेतु, खुद्म, लेश, वार्ता नामी अलंकारों के छोड़ 
भी दिया है | इससे स्पष्ट है कि यह भामा के विशेष अनुयायी हैं। 
इनके समय तक उपर्यक्त काव्यालिगादि ७ अलंकार नये रूप से आा 
गये थे ओर उन्‍हें अलंकारशाख्र में स्थान भी प्राप्त हो गया था। 

अर्थ भेदेन तावच्छूदा भियन्ते ” के अनुसार आपने शब्द ओर 
आरथथ के भेद से श्लेष के दो भिन्न रूप दिखला कर दोनों को 


घर्थालंकार में ही रख दिया है । 
आप इलेप के! सभी अलंकार से, जे! उसके साथ पड़ जाते 


हैं, प्रबलतर मानते हैं और उसी का प्रधानत्व दिखाते हैं । 
उपमा के भेद प्रभेद व्याकरण के नियमानुसार आपही के द्वारा 
सर्वप्रथम समुत्पादित प्रतीत होते हैं, इनकी विशद्‌ विवेचना मम्म- 
ठादि ने पश्चात्‌ में की हे--( ओर हमारे हिन्दी के आचायों ने 
इन्हें भाषा में लागू न होते देख छाइ दिया है )-गुर्णों ओर अलं- 
कारों के ये साम्य-दृष्टि से देखते तथा अलंकारों के ही काव्य में 
प्रधानता देते हैं । # 
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# उद्धट की अल्ंकार-सूची देखो परिशिष्ट में । 
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इनके पश्चात्‌ जामन जी आते हैं। आपने उद्धठ के विरेध में 
गणों ओर अलंकारों का साम्य न देकर पृथक ही पृथक माना है 
और १० गुणों के भी शब्द ओर धअर्थ के भेद से विभक्त किया है 
आप उद्धठ के समकालीन थे, पेसा विद्वानों का मत है । आपने कुल 
३३ झअलंकारों का विवेचन किया हैं, आ क्ते, प्रेय 
रसवत, ऊर्जस्वि, उदात्त, भाषिक ओर दसूद्म अलंकारों के छोड़ 
दिया है। मामा के यमक, उपसारुषक उस्येत्तावयव (€ उद्छेत्ता के 
स्थानापन्न रूप में दिया है ) ले लिये हैं ( जिन्हें उक्धण ओर दंडी 
ने छोड दिया है) पक्रोक्ति के स्पष्ट रूप से दिया है; इसे किसी 
ने भी तब तक झलंकार प॒र्मेंन लिया था। यथासंख्य 
स्थान पर आपने क्रम नाम रक्‍्खा है । 

आपने दंडी के संकीर्ण, आवृत्ति, हेतु, सूद्म, ओर लेश के 
भागा के समान छोड़ दिया है ओर आशीः के भी नहीं रकखा 
आप रीति-सिद्धान्त के प्रधान प्रवर्तक हैं और रीति ही का काव्य 
की आत्मा मानते हैं ( “रीतिरात्मा काव्यस्य ?--“ विशिष्ठा पद 
रचना रीति» विशेषेशुणात्मा, आदि ) 


“ उद्धरादिभिस्तु गुणाल्वंकाराणाम्‌ प्रायशः साम्यमेव सूचितस्‌ । 
तदेव अल्लंकारा एव काव्ये प्रधानसिति प्राच्यानां मतम--.. 
द --अल्ंकार स्वेस्वे । 
उद्धट के अलंकार सार संग्रह में ते ४१ अलंकार हैं किन्तु वामन के 
अलंकार सूत्र में ३६ अल्लकार हैं। देखे परिशिष्ट 
चतुर्थ अधिकरण--- ३--यमक, २--अलुप्रास, ३--उपसा और 
ओपम्य मूलक अन्य अलंकार | 


द्वादशाध्याय;--भामा के छुठवें प्रकरण के ही समान है---उसके शेष 
सभी अल्लंकार इसमें भी दिये हें 
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अलंकारें के आप गुणों के अतिशयेत्कर्षकारक मानते हैं-- 


“ काव्य शामायाः 
घलंकाराः ? । 


_कर्तारों धर्मागुणा» तदतिशय हेतवस्तु 


रुद्र८-- €वीं शताब्दी में ( लगभग ८०० या ८५५० ३० में ) हुये 
हैं। आपने “ काव्यालंकार ' नामी काव्य शाख का एक प्रधान 


ग्रन्थ रचा है। इसके 


दूसरे अध्याय में ५ शब्दालंकारेां की विवेचना 


की है। तीसरे ओर चौथे अध्यायें में क्र से यमक और ८ प्रकार 
के श्लेष की व्याख्या है। पंचम अध्याय में चित्रकाव्य या चित्ना- 
लंकार की गवेषणा करते हैं। इसके उपरान्त आप अश्थाोलंकारों 


का वर्णन देते हैं । 


७वे अध्याय में, आपने अर्थालंकारों के ४ मुख्य सिद्धान्त दिये 


हें--( १ ) वास्तव, ( 
शोर इन्हीं के आधार 


२) आपम्य, ( ३ ) अतिशय, ( ७) इलेष, 
पर अर्थाल॑ंकारों का वर्गीकरण करके प्रथम 


में २३ अलंकार, द्वितीय में २१ अलंकार ८ पवें अध्याय में ) ततीय 
में १९ अलंकार ( 6वें अध्याय में ) ओर चतुर्थ के अन्त्गंत १० 
प्रकार के शुद्ध श्लेष ओर दो प्रकार के संकरें का विवेचन किया 
है। इस प्रकार कुल ई८ थबर्थालंकार& आप देते हैं, अथवा शब्द 
ओर अथे के कुल ७३ अलंकार आप उठाते हैं। 


आप ही सबसे प्रथम आाचाय॑ हैं जिन्होंने वेज्ञानिक वर्गीकरण 


के सिद्धान्तों या सूल 
करण में कतिपयथ अल 


आह! हैं “ही 





भी, ओर उत्पपत्ता प्रथम 


रुद्ट के काव्यालंकार में कुल ६८ 


ह घश०ण पी०--८ 


नियमों की उत्पत्ति को है, किन्तु इस वर्गी- 
लंकार ऐसे हैं जे। दे दे! वर्गों में झा जाते 





ओर समुआख्यय प्रथम वास्तव में फिर ऑऔपम्ध में 
म॑ ओपस्य में, फिर अतिशय में भी आये हैं। 


४७७७॥७७॥७७॥७७७/७/"/#"#"्श"शन्‍नशश"े"शश/शआशशशशशथणणशााणणणणणाण ७आ॥%॥॥शशणणण० ०० अमन अअअपनलिन नली मिलन नि निदिदि ली 


ही अलंकार हैं । देखिये परिशिष्ट 
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उपपम्ेयेपमा ओर अनन्वयादि अलंकारों को स्वतंत्र अलं- 
कार के रूप में, भामा ओर उदक्धद के समान न मान कर आप 
उपमा के उपमेदों के रूप में मानते हैं । 

कुछ अलंकारों के नामों में भी आपने परिवर्तन कर दिया है, 
ज्ञेसे व्याजस्तुति का व्याज श्लेष, द्वितीय डदात्त का अवसर: 
स्वभावेक्ति के जाति और चतुर्थ अतिशय का आप पूच कहते हैं। 


आपके कुछ अलंकार दूसरों के द्वारा अलंकार ही नहीं माने 
गये--जैसे भाव, मत, साम्य, ओर पिहितादि । 


पर्याय और भाव ( प्रेय ) में झाप ध्वनि का समावेश करते 
हैं, यद्यपि आप ध्वनि के विषय में मैनबृत्ति ही रखते हैं । 


गुण और रीति को आप कुछ भी महत्व नहीं देते, आपके 
मतानुसार रीति, वर्ण-विन्यास के नियमों से नियंत्रित शब्द-संगठन 
तथा समास-प्रयाग के ज्षेत्रान्रगंत है, ब्त्तियां का भी आप 
समासाधारित मानते हैं ओर उन्हें “ समासवती वृत्तियः ” के नाम 
से पुकारते हैं । या है के 


आपने उद्धद के ४१ अलंकारों के साथ अपने २३० अलंकार 
ओर जे]इकर कुल ६८ अलंकार दिये हैं--( इन हम उपसभेदों के 
. नहीं ले रहे, नहीं ते संख्या झोर अधिक हो जायेगी )। 

आपके कतिपय अलंकारें में परिवर्तन ओर परिमाजन पश्चात्‌ 
के आचायेी के द्वारा किया गया है तथा कुछ अलंकार छोड़ भी 
दिये गये हैं। 

इससे स्पष्ट हे कि रुद्रड के समय तक अलंकारों में पर्याप्त वृद्धि 
एवं घिकास हो गया था । 
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रुद्ृद के पश्चात केवल सैद्धान्तिक वाद-विचाद का समय | 

आ गया ओर आचाय॑ लोग अपने अपने सिद्धान्तों को पुष्ट तथा 

प्रतिपादित करने में विशेष रूप से लग गये। आनन्दवधनाचाय 
ने ध्वनि-सिद्धान्त के डठा कर उसी के प्रधानता देते हुये काव्या 
शास्त्र तथा अलंकार शाख्र के त्षेत्रों में नवीन तथा गद्दरा आन्दोलन 
उपस्थित कर द्या--अपने “ ध्वन्याल्लोक ” ग्रन्थ से पस्तुतः एक 
प्रकार का विशेषालाक लेक में छा दिया । इससे अलंकार 
सिद्धान्त का कुछ फीका पड़ जाना पड़ा, तथा भाभारूठादि के 
मतों को दब जाना पड़ा । 

“बक्रोक्ति जीवितकार ” कंतल ने भामा के प्राचीन “वक्रोक्ति 
वाद ” के पुनर्जोचन प्रदान किया ओर अलंकार-सिद्धान्त को 
उससे पुष्टता दी, साथ ही ध्वनि-सिद्धान्त का बहुत अंश में वक्रोक्ति 
के ही अन्दर खींच कर दबा सा दिया। अलंकारों के वक्रोक्ति 
( विचार या भाव प्रकाश की विचित्र तथा आकर्षानन्दप्रदायिनी 
साधारण रीति से विलत्तणता एवं विशेष चमत्कार रखने पाली 
कवि की सुन्दर शेली का कहते हैं ) के आधार पर समाधारित 
कर काव्य में उसकी ही प्रधानता दिखाई है । 

रसव॒त, प्रेय, अजंस्वि, समाहित ओर उदात्त अलंकार का पूर्ण 
वहिष्करण कर अन्य अलंकारों का विवेचन आपने अपने ही 
सिद्धान्त के अनुसार किया है| आपने उन सब शअलंकारों का भी 
छोड़ दिया है जे। वक्रोक्ति से सम्बन्ध नहीं रखते । इसीलिये आपने 
बहुत ही कम अलंकार ( लगभग २६ ) ही दिये हैं 


यह सब विवाद १०३० ई० के लगभग तक चलता रहा । का या 


इस समय भाजराज ने अलंकारों का एक दृहत्संश्रह “ सरस्वती ल्‍ 
के नाम से ला उपस्थित क्रिया । आपने दूसरे परिच्छेद 


मेँ अल २४ शब्दालंकार ओर तीसरे में २७ अर्थालंकार तथां चोथे में २४ 
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शब्दार्थालंकार या उभयालंकार दिये हैं | उपमा, आत्तेप, अपन्हुति 
तथा रुूपकादि का डउभयालंकार मानने से आपका सिद्धान्त 
झहट्दितीय है, किसी ने भी इन्हें शब्दार्थालंकार नहीं माना । रीतियों 
का आप शब्दालंकारों में ही लेते हैं। आप ही ने सब से प्रथम 
महर्षि जैमिनि के ६ प्रमाणों के अलंकारों के अन्तर्गत रच्खा हैं।. 

उभयालंकारों का विचार आपने अश्लिपुराण से लिया है 
ऐसा प्रतीत होता है। आपने कुल ७२ अलंकार दिये हैं। झाप का 
यह संग्रह बहुत बृहत ते है परन्तु स्व मान्य. नहीं हे 

१२ हवीं शताब्दी में हमें र्यक का अलंकार सवस्व मिलता 
है, जिसे एक प्रमाणित ग्न्थ माना गया है । रुय्यक जी ध्वनि 
सिद्धान्त के कट्टर अनुयायी हैं 

भामा, उद्धठछ, रुद्र८ ओर पामन के मतों का सूच्म रूप से 
प्रदर्शन कराते हुये ही आप चलते हैं। ४ प्रकार के शब्दालंकार 
( यमक, अजुप्रास, पुनरुक्तवददाभास तथा चित्र ) देकर आप 
उपमा से प्रारम्भ कर ७५ शअर्थाल्ंकारों का विवेचन करते हैं। 
आपसे मम्मठ के दिये हुये अलंकारों में रस-भाष सम्बन्धी 
शझतंकार ओर जाड दिये हैं, साथ ही आपने २ शझल्लंकार नितान्‍्त 
ही नवीन दिये हैं--(१) विकल्‍प (२) विचित्र। आपके अन्ध का 
घझनुसरण साहित्यद्पंण, एकावचली, कुबलयानन्द आदि पश्चात 
“ के प्रायः सभी ग्रन्थ करते हैं।.... 

१३ वीं शताब्दी के प्रारम्भ तथा १२ वीं के अन्तिम काल में 
वाग्भट्ट जी का वाग्सटालंकार नामी ग्रन्थ मिलता है। इसके चत॒र्थ 
परिच्छेद में ४ शब्दालंकार--चित्र,, वक्रोक्ति, अन्लप्रास, और 
यमक हैं--पुनरुक्तबदाभास नहीं है, वक्रोक्ति का. ध्र्थाल्ंकारों से 
खींच कर उसके स्थान पर रखा गया है--उनके उपसेदों के साथ 

देकर आप ३५ घअर्थालंकारों का वर्णन करते हैं । 





अल्ंकार-पीयूष ११७ 


इनके बाद हेम चन्द्र जी का काव्यानुशासनाआता है--इसके 
५» व अध्याय में ६ शब्दालंकार ( अन्ुप्रास, यमक, चित्र, इल्तेष 
चक्रीक्ति,झर पुनरुक्तवददाभास) तथा $ वें अध्याय में २६ आर्थालंकार 
दिये गये हैं। यह बात विशेष ध्यान में रखने की हे कि आपने 
संखश्टि को संकर के, तुब्ययेोगिता के दीपक के, पर्याय के परि- 
चृत्ति के साथ उनके अन्तर्गत रूपों के समान ही सा रक्‍खा है। 
आअनन्वय एवं उपसेयेपमा के उपमा के भेद मान, निदर्शना के 
अन्द्र प्रतिवस्तृपमा ओर द्ृषश्ठान्त को भी रक््खा है। स्वभावेक्ति 
के जाति ओर अग्रस्तुतप्रशंसा के अन्येक्ति कह कर पुकारा है । 





रसवत, प्रेय, ऊजस्वि, समाहितादि रस एवं भाव सम्बन्धी 
सभी अलंकारों के आपने वहिष्कृत कर दिया है । 


. एकावली नामी अन्य अन्य बातों के लिये मम्मट पर तथा 
अलंकारों के लिये विशेषतः रुव्यक पर समाधारित है तथा कुछ 
बहुत प्रमाणिक अन्य नहीं हे ! 


... अब लीजिये मम्पठ के काव्य प्रकाश को | यह ग्रन्थ बहुत मान्य 
ओर प्रमाणिक है । इसी के अधार पर अनेक भ्रन्थ बने हैं। हमारे 
लिखने वाले हैं, इन्हीं का आश्रय लेकर चलते हैं। आपने रस- 
सिद्धान्त, ध्वनि तथा व्यंजना ( लक्तणा भी) आदि शब्द-शक्तियों के 
सिद्धान्तों की विशद्‌ विवेचना कर के ध्वनि काव्य को उत्तम, व्यंग्य, 








गुणों ( प्रसाद, माघधु्यें ओर श्रोज ) के अलंकारों से मिन्न तथा 


चरण-संगठन के ऊपर ही समाधारित सा प्रतिपादित करते हैं 
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चित्र के शब्द एवं अर्थ के अचुसार दो प्रकार का 
दिखलाया है।... 
... झापने ५» शब्दालंकार (१--पक्रोक्ति- श्लेष, काकु, २--अनु- 
प्रास--छेक, वृत्ति; लाट, २--यमक, ४-श्लेष, /--चित्र ) देकर 
शेष सभी अर्थालंकार दिये हैं । 

कहना चाहिये कि काव्य या अलंकार शास्त्र में जा कुछ 
विकास-प्रकाश एवं कला-कार्य हुआ था; जितने सिद्धान्त एवं मत 
उसमें प्रगदण हुये थे--रस, अल्लंकारं ध्वनि, रीति व गुण 
सिद्धान्तादि-- सब के लेकर आपने इसमें एकत्र रख दिया है, ओर 
सबकी घिवेचना पर्याप्त रूप से कर ध्वनि-सिद्धान्त को कुछ प्रधानता 
दी है। सब का निष्कर्ष यही प्राप्त होता है, कि इसी से यह ग्न्थ 
पश्चात्काल के लिये काव्य-शासत्र का उद्गम, काव्यागार या भाँडा- 
गार सा हो गया, सब उत्तर कालीन लेखक इसी के किसी न 
किसी रूप में अपना आधार बना कर चलते हैं। सूक्तम रूप से सारे 
साहित्य या काध्य-शास्त्र के यहाँ थोड़े में एक कर समिष्टि के रुप में 
रख दिया गया हे--यही इस ग्रन्थ की विशेषता, महत्ता एवं सुन्द्रता 
है। गागर में सागर की कहावत चरितार्थ की गई है, हाँ, यह 
ध्वन्यालोक, उद्धूठ, भामा, रुद्रट, वामन प॒व॑ झमिनवगुप्तादि के ऊपर 
समाधारित है। मम्मठ ने इन सब से सहायता ली है, अवश्य, 
परन्तु अपने स्वतंत्र विचार भी, सब का यथा स्थान एवं यथा याग्य 
खंडन मंडन कर, इसमें दिखलाये हैं। आपका समय १०५० और॥ 
११४० ई० (कदाचित ११००) के लगभग माना गया है । वामन के। 
गुण-सिद्धान्त को आपने ठीक न मान कर, उसका खंडन करते हुये! 
अपने मत का प्रद्शन यों किया है--“ काव्य शोभायाः कर्तारों 
धर्मागुणाः, तदतिशयहेतवस्त्वलंकारा: आप भामा के समान कहते हैं 
# सैषा सर्वेव वक्रोक्तिरनयाथें। विभाव्यते...के5लंका रे पनया बिना ” 
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१२०० ३० के लगभग वह ग्रन्थ हमें मिलता है जिस पर ही 
विशेष रूप से हमारे हिन्दी अलंकार शास्त्र के बहुत से आचाये , 
अपने अन्‍्यों को समाधारित करते हैं । वह अन्य है चन्धालोक, जिसे :” 
'जयदेव ने रचा है | इसमें १०० अलंकार अर्थ सम्बन्धी ओर ४ 
शब्दालंकार ( यमक, चित्र, पुनरक्तवदाभास ओर अनुपरास--छेकः 
वृत्यानुग्रास, लादानुपास ) दिये गये हैं। अनुष्टरुप दृत्ति की प्रथम 
पंक्ति ता अलंकार की परिभाषा ओर दूसरी उसका उदाहरण देती 
हें--यही शेली हमारे आचायी ने भी रच्खी है, हाँ अनुष्टरप वृत्ति 
के स्थान पर उन्होंने दोहा छुंद दिया है--# 

इसी ग्रन्थ में हमें सबसे प्रथम अलंकारों की इतनी बुद्दत्‌ संख्या 
प्राप्त होती है, अन्य सभी भ्रन्थां में इतने से कम ही अलंकार 
मिलते हैं । 

इसी ग्रंथ को लेकर एक दूसरा ग्रंथ केषघल अलंकरों पर ही 
अप्पय दीक्षित ने कुबलयानन्द्‌ के नाम से रचा है, अप्पय ने 
चन्द्रालोक के १०० अलंकारों में २४ झौर नये अलंकार जोड़ 
दिये हैं, झोर संख्या १२७ तक पहुँचा दी है। आपने केवल अर्था- 
लंकारों को ही लिया है--शब्दालंकारों को छोड़ ही दिया है। २२ 
आअलंकारों जेसे उपभेयोपमा, अनन्वय, स्मरण, रूपक, परिणाम, 
ससंदेह, घ्रांतिमान, उल्लेख, अपन्हुति, उद्येत्ता, अतिशयोक्ति आदि, 
का आपने उपमा के द्वी भेद या प्रपंच रूप माने हैं। 

प्रतापरुद्यशोभूषण--९( वैद्यनाथ कृत १७४८, १४५६ ई०) कोई 
विशेष मान्य ग्रंथ नहीं, यह प्रायः सवंधा काव्य प्रकाश, ख्य्यक 
तथा चंद्रालोक पर समाधारित है। इसमें भेज के समान कवि ने 
आस अर्थालंकार ओर उभयालंकार या मिश्रालंकार 
दिये हैं । 


# देखो--भाषाभूषण, कर्णामरण, अलंकारदपणादि ग्रंथ -- 
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अब वाग्मट्ट द्वितीय का काव्याचुशासन लीजिये। इसके तोसरे 
अध्याय में ३३ अर्थालंकार दिये गये हैं जिन में से कुछ तो नितानन्‍्त 
ही नवीन हैं जैले--अन्य, अपर, पूछ; लेश, पिहित, मत, उभपनन्‍्यास, 
भाव ओर आशी :--हाँ, इनमें से कुछ तो भामा व उद्धठादि के दिये 
हुये प्रायोन हैं जो बीच के आयवाये। से वहिष्कृत कर दिये गये थे, 
हां, कुछ अवश्यमेव नवीन हैं। हिन्दी तथा संस्कृत के किसी भी 
लेखक ने आपके इन अल्लंकारों में से कई को नहीं माना। 
3थे अध्याय में ६ शब्दालंकार--चित्रश्लेष, अजुपास, पक्रोक्ति, 
यमक. पुनरुक्वदाभास ओर उनके भेद दिये गये हैं । 

१६ वीं शताब्दी के मध्यकाल में केशवमिश्र ने अलंकार शेखर 
नामी एक ग्रंथ लिखा है। इस में कुछ विचित्रता अवश्य है। कहीं 
कहीं तो ऐसा जान पड़ता है कि हमारे केशवदास ने अपनी 
कविप्रिया में इन्हीं से सहायता ली है । ८५ रल्ल और २२ मरीचियों 
में यह ग्रंथ समाप्त होता है--२ रे रत्न में उक्ति, मुद्दा और इनके भेद 
दिये गये हैं, ७ वें में उक्ति ओर समाधि को (८ जिन्हें अलंकार माना 
गया है ) शब्दगुणों ( संत्षिप्तत्व, उद्ात्तत्व, प्रसादादि के साथ ) 
झोर भाविकत्व ( सुशब्दत्व, सुधर्मिता ओर पर्यायोक्ति को जो 
अलंकार माने गये हैं) अर्थ-गुण ही दिखलाया है। १०वीं मरीचि में 
आठ शब्दालंकार ( चित्र, वक्रोक्ति, अनुप्रास: गूढह--यह नवीन है, 
इत्तेष, प्रदेलिका, प्रश्नोत्तर--यह नवीन है, ओर यमक) तथा ११ वीं 
मरीचि में केवल १४ अथालंकार दिये गये हैं--उपमा के दस 
भेद तथा रूपकादि के भेद भी दिखलाये हैं। द 

पन्द्रहवीं मरोि में--कवि-परिपादी ओर १६ वीं में वरणये- 
विषय--जैसे नृप,महिषी, देश, नगर, नारी के विचित्र लक्षण देते 
हुये १७ वीं मरोचि में प्रकृति के विविध पदार्थों के वरण्ये-रंग, संख्या 
खूचक शब्द, कोतुकपूर्ण शब्दखेल--गतागत, भाषासम, समस्या 
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पूरणादि का वर्णन किया गया है। इन में से बहुत सी बातें हमारे 
केशवदास ने अपनी कविगश्रिया में रख ल्ली हैं। 


लगभग १६२०--१६६० ई० में पंडित राज जगन्नाथ ने रस 
गंगाधर नामी अंथ संस्कृत में रचा, जो प्रमाणित ओर प्रधान माना 
जाता है। ध्वन्यालोक, ओर काव्यप्रकाश के बाद इसी का मान है 
स्वतंत्रता पूर्वक पंडित जी ने साहस के साथ ध्वन्यालाक, मम्मद 
तथा रूय्यकादि प्राचीन आचायां का यथास्थान खंडन भी किया 
है। आपके ग्रंथ में कुल ७० हो अल्लंकार मिलते हैं। 


इस उपर्युक्त विवेचन से स्प४्ठ है कि अलंकार शास्त्र पर शने 
शनेः संस्कृत के आचाये।' ने १७हवीं शतावदी तक लगातार प्रशंस- 
नीय कार्य किया है. ओर विषय को मामिक विवेचना एवं गवेषणा 
की है। प्रथम अलंकारों का वृत बहुत हो संकीर्ण था, उसकी 
सीमा घिरी हुई थी, किन्तु धीरे धीरे उसमें विकास-विस्तार 
होता गया । यह अवश्य है कि अजक्लंकार-सिद्धान्त पर समय 
समय में दूसरे सिद्धान्तों-जेसे रस, ध्वनि एवं व्यंग्यादि के 
आक्रमण हुये, जिनका प्रभाव इसके विकास एवं विस्तार पर 
बहुत गहरा पडा, तो भी यह स्पष्ठ एवं प्रत्यक्ष मिद्ध बात है कि 
इसको महत्ता-सत्ता किसी प्रकार पिनष्ट नहीं हो सकी, इसका 
स्थान एवं इसकी प्रतिभा काव्य-त्षेत्र में निश्चल ही बनी रही, 
सभो सिद्धान्तवादियों को अलंकारों को मानना एवं रखना 
ही पडा। द 


यह भी स्पष्ट ही है कि इधर को शताब्दियों जैसे १४वीं, १५ वीं 
२६ वीं एवं *७ वीं में इसमें कुछु शिथिलवा अवश्य आगई, उसका 
कारण यही है कि देश में मुसलमानों के आक्रमणों से अशान्ति 
फैल गई तथा धामिक शआान्‍्दोलनों एवं सामाजिक-राजनेतिक 
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झोतप्रोत के कारण देश का साहित्यिक ( विशेषताया संस्कृत 
साहित्यिक ) पायुमंडल सानुकूल एवं समसुद्ध-स्फूति के रूप में न 
रहा, उसमें कुछ आअधकार तथा चु धत्वापन आ गया। साथ ही 
भाषा (€ साहित्यक भाषा ) में परिवर्तन का नतन होने लगा; 
हिन्दी तथा उसकी शाखा ब्रज्भाषा का बल-वेग बढ़ चला और 
संस्क्रत सर्वे साधारण की पहुँच से बाहर होकर केवल विद्वन्मंडली 
की ही सीमा के अन्दर प्रतिबद्ध सी हो गई. इतना सब होने पर भी 
इसने अपना बहुत कुछ प्रशुत्व एवं आतंक दृढता के साथ रमा, 
जमा ही रक्‍्लखा | मुसलमानें ने भो इसका लोहा मान, इसका 
आादर-सत्कार किया। इसके आचारये के सामने किसी भी भाषा 
के आचाय! की दाल न गली, सबके इसी के सहारे से साथ हो 
हाथ पकड्कर चलना ही पडा, हमारी हिन्दी भाषा, उसका साहित्य 
एवं अलंकार या काव्य शास्त्र ता सवंथा इसी के ऊपर समाधारित 
है ओर इसका चिर ऋणी एवं कृतज्ष भी है। 


धब हम अपने हिन्दी आचार्यो के अलंकार या काव्य-त्तेत्र 
(्‌ः रे 
में किये हुये काय का विवेचनात्मक, तुलनात्मक तथा समालेचना- 
त्मक द्वष्टि से देखेंगे । 


हमारी भाषा का इतिहास ( हिन्दी साहित्य का इतिहास ) 
तथा हमारी अलंकार शास्त्र सम्बन्धी पुस्तकों की सूची, जिसे हम 
घशपने परिशिष्ट में दे रहे हैं--स्पष्ट रूप से बतलाती है कि हिन्दी के 
प्रारम्भिक काल (६ वीं, १० वीं एवं ११ हवीं शताब्दियों ) में इस 
घिषय पर कदाचित कोई भी कारय नहीं हुआ, होता भी कैसे, 
क्योंकि उस समय तो हिन्दी भाषा ( उसका साहित्य तो, भाषा 
के विकसित तारुणय में ही निखरता-बिखरता तथा प्रगठ होता है, 
दूर रहा ) निरी बच्ची थी, उसकी काव्य-कली कच्ची ही थी, 
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तब केसे उसमें अलंकार का सोष्ठव-सोन्दर्य खिलता | फि 
ही उस समय भाषा का साहित्यक मंडल भी अशाब्त था; क्योंकि 
उस पर अनेक अकार की आँधियों के स्ोंके पड़ रहे थे। साथ ही 
संस्क्रत के अलंकारशाख्र में भी, जिसके आधार पर हिन्दी-अलंकार 
शाखत्र का खड़ा होना था, सैद्धान्तिक ओत-प्रोत, विवादास्थेय तथा 
मतमतानन्‍्वरान्दोलनकत अनिशड्चिच्त तारब्य विद्यमान था, जिनके 
कारण उसमें खंडन-मंडन की तरंगे तिथ्म गति से उठती थीं 
झोर परिवर्तन का चंचलदोला नर्तन कर रहा था। ऐसी दशा में. 
जब आधार ही स्थिर तथा निश्चित रुप से दृढ़ नहीं तब उस पर 
सुदृढ़ अद्वालिका केसे बनाई जा सकती थी । 


१६ वीं ओर १७ वीं शताब्दी तक यही बातें रहीं, फिर संस्क्रत 
में कुछ शिथिलता आ चली, वह शिष्ट समाज के घिहन्मंडली 
की साहित्यिक उच्च भाषा या देवधषाणी के रूप में ही सीमावद्ध हो 
चत्ती ओर समय एवं देश-दशाओं या परिस्थितियों के प्रभाव से 
. हिन्दी सर्वे साधारण की भाषा होकर उठी ओर ब्रजभाषा के रूप में 
साहित्यिक भाषा भी बन गई । बस उसमें साहित्य-सुषमा भी आई, 
येवनावेश का मधुर पराग काव्य-कलिका के विकसितानन में 
भर चला, उसपर काव्यसुधामधु-प्रेमी कवि-मधुप गंजार करने लगे, 
विद्वान वनमाली उसके सजाने, संवारने तथा नीति-रीति से रचाने 
लगे ओर अलंकारों की भी रचना उसमें हो चत्ती । यह सब चंकि 
संस्क्रत-साहित्य की खुमन-सुरभि के प्रेमी मालियों के द्वारा विशेष 
रूप से हुआ, अतः उसी के आधार पर सब काय किया गया। 
साथ ही आदश भी उसी संस्कृत-साहित्य का सामने रहा । इन्हीं 
सब कारणों से हिन्दी-साहित्य, ( प्राचीन » तथा उसका काव्या- 
लंकार शासत्र विशेष रूप से संस्कृत-काव्यालंकार शासत्र के ही 
साँचे में ढला हुआ तथा उसी पर समाधारित मिलता है। यह 


१२७ अलंकार-पीयूष 


अवश्य है कि हिन्दी-काव्यालंकार शास्त्र पर लिखे गये हिन्दी 
आचार्या के अ्न्‍्धों से यह प्रगद होता है कि उन्होंने संस्क्ृत-प्रन्थों का 
आधार ही लेकर इसे उठाकर विकसित करना चाहा था, किन्तु 
पश्चात के लेखकों ने अनुवाद करना हो प्रारम्भ कर दिया, उसे भो 
पूण रूप से नहीं किया। केवल सृल २ सिद्धान्त ही ले लिये हैं 
ओर उनकी विवेचना तथा मत-मेद के निर्णय के उन्होंने छाइ 
ही दिया है । क्‍ 

केशव, भिखारी तथा अन्य एक आध आचार्यो ने अवश्य ही 
कुछ मोलिकता दिखाई है ओर विकास-सिद्धान्तों का अनुसरण किया 
हे। केशव ने केवल अर्थालंकारों में से मुख्य मुख्य अलंकार थाड़ी 
संख्या में लिये हैं ओर कुछ अलंकार अपनी ओर से नये भी दिये 
हैं, जेसे गिनती, प्रेम, खुसिद्धि प्रसिद्धि, प्रहेलिका, उक्ति--साथ ही 
कुछ अलंकारों के कुछ नये उपभेद भी दिखलाये हैं--विशेषतया 
रूपक, दीपक आर उपमा के कुछ उपभेद नितांत ही नवीन है। 


भिखारीदास ने अपनी मोलिकता विशेषतया अपने वर्गीकरण 
में ही दिखाई है। शब्दालंकारों में आपने ४ ओर नये भेद दिये हैं-- 
१--पुनरुक्तिप्रकाश २-वबीप्सा, ३--सिहावलेकन ओर ४-- 
तुक । आपने रस, ध्वनि ओर व्यंग्य सम्बन्धी अलंकारों के भी 
ले लिया है, न्याय तथा तकमूलक झलंकारों के अपश्य काड़ दिया 
है। यद्यपि प्रमाण अत्तंकार के अन्दर आपने भोजराज के समान 
जेमिन के सभी प्रमाणों के दिखत्ताया है। 


भूषण ने शब्दालंकारों में से तो मुख्य मुख्य ओर अर्थात्ंकार 
प्रायः सभी ले लिये हैं, हाँ उनके उपभेदों का वर्णन विवेचना-विस्तार 
के साथ विशेष रूप में नहीं दिया। आपने रदट के समान कुछ 


अलंकारों का नाम भी बदल दिया है। 
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. -- मतिराम ने शब्दालंकारों के बिलकुल ही छा इ दिया है, केवल 

६७ अर्थालंकार ही दिये हैं, प्रायः वे सभी चन्धालाक एवं कुबलया- 
नंद के हो, अधार पर है, परस्पर नामी अलंकार एक नया प्राप्त 
होता है। कतिपय अलंकारों एवं उनके भेदों के नामों में आपने 
पर्याय वाचक शब्दों का भी प्रयोग किया है जैसे छलापनन्‍्हुति 
( केतवापन्दति )। रस एवं भाषादि सम्बन्धी अलंकार सभी कोड 
दिये हैं । ह | ह 

भाषाभूषण में राजा जसवन्त सिह ने कुछ विशेष वृद्धि नहीं 
की--कुबलयानन्द के ही झाधार पर (विशेष रूप में अलंकारों का) 
वर्णन किया हे । 

देव ने अपने भावविलास में प्रथम ही बहुत कम अलंकार 
( प्रधान ही प्रधान ) दिये हैं, किन्तु रस एवं भाव सम्बन्धी 
अलंकारों को नहीं छोड़ा, साथ ही एक अलंकार--संकीणों, 
नितानत ही नवीन तथा श्रम ओर संदेह के स्थान पर संशयालंकार 
ही दिया है। 

१८०० से इधर के लेखकों में से कुछ ने विकास के लिये एक 
नई रीति निकाली थी, किन्तु वह कुछ सफल नहीं हो सकी। वे दो 
झलंकारों को मिलाकर एक मिश्रालंकार नये नाम के साथ रच 
रहे थे--यह रूप संकर, संखष्टि तथा डभयालंकार के रूपों से पूर्ण 
पृथक था ओर केवल ञअर्थालंकारें के ही अन्तगत था। 

. ल्क्तिराम ने अपन्हुति तथा उस्पेज्ञा को मिलाकर एक नये 
रूप का आर्थाल्ंकार “अपन्हव नाम से दिया है, जो चेत चंद्रिका 
में भी मिलता है, किन्तु ओर कहीं नहीं | इसी प्रकार एकावली 
एवं प्रश्नाच्तर को मिलाकर घुक्त प्रकाशी नाम का नया अलंकार 
बना दिया है, यह भी किसी दूसरे पंथ में नहीं मिलता । 
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अलंकार-दर्पंण में निबंधना का प्रथम दर्शन होता है, फिर 
उसका उल्लेख एवं विवेचन पश्चात के सभी ग्रंथों में पाया 
जाता है। 

इसी प्रकार विशेष ओर सामान्य के मिश्रित रूप के विशेषक 
संज्ञा दी गई है । चेतचंद्रिका में बेसखय नामी एक अलंकार मिलता 
है, किन्तु उसमें विशेषालंकार नहीं है, उसी के स्थान पर कद्ाचित्‌ 
यह दिया गया है ( वेसख्य--विशेष से भाववाचक रुप में आता 
है। ) यांही यथा संख्य के स्थान पर ऋमिकालंकार मिलता है। 

शेष सभी अर्थालंकार कुबलयानन्द के ही आधार पर पश्चात 
के सभी प्रधान लेखकों ने दिये हैं, और सबों ने ( लक्तिराम को 
छाइकर ) शब्दालंकार छोड़ दिये हैं । इसी प्रकार रस पच॑ं भाव 
संबन्धी अलंकार भी छोड़े गये हैं। दूलह ने शब्दालंकारों में से 
केवल यमक आर वृत्यनुप्रास ही दिये हैं, शेष सब छोड़ दिये 
गये हैं। 

इससे अब यह स्पष्ट हे कि हिन्दो लेखकों ने भी अलंकारों 
की वृद्धि का विचार किया था ओर आवश्यकतानुसार कुछ 
विकास या वृद्धि उनमें की भी हे, किन्तु घह कुछ विशेष 
मूल्यवान नहीं। मिश्रार्थालंकारों के निर्माण का काय हो जाता, 
किन्तु खेद है कि उसकी गति रुक ही गई। पश्चात्काल् के सभी 
लेखकों ने प्रायः रस, भाव, ध्वनि, न्याय, एवं प्रमाणादि सम्बन्धी 
अलंकारों का नहीं लिया | इसका मुख्य कारण कदाचित यही है. 
कि वे सब प्रायः कुचलयानन्द पर ही आधारित रहे हैं। 





वर्गोकरण और मूलतत्व 
. (संस्कृत से ) 





बहुत प्राचीन काल से ही अलंकारों के दे।मुख्य प्गों में 
विभक्त किया गया है, भाभमा ने (जे अलंकार शास्त्र का सब 
से प्रथम प्राप्त लेखक है ) काव्य की परिभाषा-“ शब्दार्थों 
सहिता काव्यम “-यें देकर झअलंकारों के भी १-शब्दा- 
लंकार, २--अर्थालंकार नामी दो मुख्य वर्गो' में बाँठा है, 
यही क्रम ओर दूसरे आचार्यो' के द्वारा भी अपनाया गया 
है ।# रुद्रट ही प्रथम झाचाय है जिन्होंने अर्थालंकारों के सूत्त 
सिद्धान्तों का विवेचन किया है, किन्तु उनके वे सूल सिद्धान्त 
किसी दूसरे आचाये के द्वारा अपनाये नहीं गये। रुद्रठ ने 
भी प्रथम अलंकारें के उन्हीं दो वर्गा ( शब्दालंकार झर 
अर्थालंकार ) में विभक्त किया है, फिर अर्थालंकारों के चार 
मुख्य मृल सिद्धान्तों के अनुसार चार वर्गो' में विभक्त किया 
है--१--वास्तव, २--ओपम्य, ३--अतिशय, ४--श्लेष,--किन्तु 
कुछ अलंकार ऐसे हैं जे दो दो सिद्दान्तों पर निभर हैं 
इसीलिये उन्हें दोनों सिद्धान्तों के वर्गों में रक्खा गया है। 


*# दंडी, वामन, आदि भी इन्हीं दे भागों में अलंकारों के विभक्त 
करते हैं-- 
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( १ 2) वास्तव घूलक :-- १--सहोक्ति २--समुच्चयय ३--जाति 
( स्वभावाक्ति >) ४3--यथासंख्य ( क्रम ) ४--भाष ६ई--पर्याय 
७--विषम ८--अज्ुुमान ६--दीपक १०--परिकर ११--परिव्वत्ति 
१२--परिसंख्या १३--हेतु १४--कारणमाला १५--व्यतिरेक 
१६-अन्येन्य १७--उत्तर १८५--सार १६--शखक्तम २०--लेश 
२१--अवसर २२--मौलित २३--एकावली । 

(२ ) ओपस्य सू० :-- १--उपप्ता २--उत्पेज्ञा ३--रूपक 
४-अपन्हुति ५--संशय ( संदेह ) ६--समासाक्ति ७--माला 
( मत ) ८५-डउच्तर &--अन्येक्ति १०--प्रतीप ११--आअर्थान्तरन्यास 
१२५--डभयन्यास १३--घ्रांतिमत्‌ ( श्रम ) १४७--आतज्तेप १५--प्रत्य- 
नीक १६-ह्ृष्टान्त १७--पू् ( पू्वरूप ) १८५--सहोक्ति १६ - समर 
चाय २०-सास्य ( सम ) २१ -- स्मरण | 

( ३ ) अतिशय घू० :--- १-पू्ष २--विशेष ३--उद्येत्षा 
४--विभावना ४-तहुण ई$-अधिक ७-वपक्रोक्ति 5--विषम 
६--असंगति १०--पिहित ११--व्याघात १२-हेतु । 

(४ ) श्लेष सु० :--शुद्ध १--अविशेष २--विरोध ३--अधिक 
४--वक्र *>-व्याज, ३--उक्ति ( शुक्ति ) ७--असंभव ८--अचयच 
६--तत्व १०--विरोधासास । 

संकीण के दो ही रूप दिये गये हैं । 


उद्धट ने अलंकारों के शब्दालंकार तथा अर्थालंकार के 
वर्गा' में स्पष्ट रूप से नहीं बाँदा ओर न इस वर्गीकरण के 
विषय में कुछ कहा ही है, हाँ, आपने अलंकारें को इस क्रम से 
अवश्य रक्‍खा है जिससे यह कतकता है कि वे इस वर्गीकरण 
के सिद्धान्त के अजुसार ही रक्खे गये हैं। उन्होंने प्रथम चार 
शब्दालंकारों ओर फिर अर्थालंकारों का; जिनको संख्या ३७ है 
ध्ा० पी०--६ 
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वर्णन किया है। इसके साथ ही उन्होंने अलंकारों के भिन्न प्रकार 
के वर्गों में मी रक्खा है, किन्तु इस वर्गीकरण के सिद्धान्तों के 
विषय में कुछ भो नहीं कहा । 
वामन :--इनके मतासुसार ओपस्य ही एक सूल सिद्धान्त हे 
इसी पर सभी अर्थालंकार समाधारित हैं, ओर सब उपमालंकार 
के प्रपंचमात्र हैं। द द 
दंडी # के कथनानसार स्वभावाक्ति ( जाति ) ही स्वाभाविक 
प्रकाशन-रीति है ओर इसीलिये समस्त अलंकारों की परिषेषिणी 
है। किन्तु इस सिद्धान्त का भामा, वामन और कुन्तल आदि ने 
खंडन किया है ओर मान्य नहीं ठहराया | हाँ; दंडी के इस सिद्धान्त 
को कुन्तल ने माना है कि अतिशय | सब झलंकारों का सूल है। 
इसी के आधार पर ओर लेग भी चलते हैं; किन्तु कुन्तल जी भामा 
के समान पक्रोक्ति पर पिशेष जोर देते हैं, क्योंकि इसी के प्रभाव से. 
झलंकारों ओर काव्य में वह वेचित्य या विच्छुसि आती है, जे! 
काव्य का प्राणरूप है, अतः कह सकते हैं कि कुन्तल के मताहुसार 
चक्रोक्ति ही वास्तव में सम्पूर्ण अलंकारों का सूलाधार है । 


शाननन्‍्द्वर्धनायाय, जे ध्वनि-सिद्धान्त के प्रथम ओर प्रधान 
घाचारय हैं, ध्वनि को ही काव्य में प्रधान मानते हैं और उन्हीं आल॑- 
कारों की सत्ता मानते हैं जे! ध्वनि के परिषाषक हैं। किन्तु उन पर 
कारिका लिखने वाले सहृदय महाराज यह दिखाने का पूृण प्रयत्न 
करते हैं कि ध्वनि अलंकारों के ही अन्तर्गत है और अलंकारों हो 


नम लिलिबन कक कक मर मनन मम ं0000७0७७॥७७७७७॥॥७॥७॥७७॥७७७शशशशशआश/आआआआआआआशऋऋएा 


& जहाँ तक ज्ञात हुआ हे, सब से प्रथम दढुंंडी ही ने चित्राल्ंकार 

उठाये हैं । क्‍ ; क्‍ 
+ अभिनवगुप्त का भी यही सिद्धान्त है कि अतिशय ही सब अलंकारों 

का मूल है । क्‍ ः 
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से समुदभूत होती है, अतः अलंकारों का ही काव्य में प्राधान्य है । 
यही मत प्रतिहारेन्द्रराज का भो है । कुन्तत्न भी ध्वनि-सिद्धान्त की 
स्वतंत्र सत्ता नहीं मानते, वरन्‌ उसे वक्कोक्ति की व्यापकता के 
आन्तगंत ही होते हुये दिखाते हैं । 

भाजराज, अपने सरस्वतीकंठाभरणा में अलंकारों के ( १) 
शब्दालंकार ( २ ) अथालंकार नामी दे वर्गा' में विभक्त करते हुये 
अश्विपुराण के मतानुसार उभयालंकार नामी एक वर्ग ओर 
रखते हैं ओर इसमें वे अलंकार रखते हैं जे! शाब्दिक ओर आर्िक 
दोनें प्रकार का चमत्कार रखते हैं, इस प्रकार वे उस प्राचीन चाद- 
विवाद का परिद्यार करते हैं, जे। इलेयादि उन अल्लंकारों के विषय 
में उठा था जो शब्दालंकार ओर अर्थालंकार के अन्तगंत भिन्न भिन्न 
आचार्यो के द्वारा माने गये थे । 


जैसा अभो कहा गया है, भाज इस वर्गीकरण में अभिपुराण# 
ही का अनुकरण करते हैं, हाँ, उमयालंकारों ( शब्दार्थालंकार-- 
अश्निषुराण ) में अशभ्निषुराण के समान ऐसे अलंकार नहीं रखते जे। 
यथा में अर्थालंकार हैं--तो भी बहुत से ऐसे अर्थालंकारों जेसे 
रूपक, अपन्हुति, दीपकादि के उभयालंकारों में ही रखते हैं 
इस प्रकार आप अपनी एक अकेली विचित्र रीति चलाते हैं। 


प्रहर्षि ज्ेमिनि के $ प्रमाणों का भी आप अलंकारों के साथ रख 
लेते हैं। आपका कोई विशेष-सिद्धान्त नहीं है । 
रुूथयक ने भी वही वर्गीकरण--शब्दालंकार ओर अर्थालंकार 
दिया है। आप रस ओर भाव सम्बन्धी अलंकार भी उठाते हैं 
ओर कुछ नये अलंकारों की भी कल्पना करते हैं । 
%# सब से प्रथम अग्निपुराण में ही हमें शब्दालंकार, अर्थालंकार और 
उभयालंकार--यह वर्गीकरण अलंकारों का मित्रता है । 


बे अलंकार-पी 





अलंकार 


अं 


रस सम्बन्धी भाष सम्बन्धी शब्दालंकार अर्थालंकार 








१ रसचत २ प्रेय, १ भाषोद्य २ भावसंधि ३ भाषसचल | 
३ ऊजेस्वि ७४ समाहित । 

मम्मठ ने भी अलंकारों का यही वर्गीकरण रक्खा है--(१) 
शब्दालंकार (२) अर्थालंकार ओर (३) चित्र, जिसके दो भेद किये हैं 
(१) शब्द्चित्र ओर (२) अरथचित्र, यही घिशेषता आप में पाई जाती 
है, किन्तु चित्र के आपने शब्दालंकारों के ही अन्तर्गत माना है। 
आझापका काव्यप्रकाश नामी अ्न्थ ध्वन्यालेक तथा अलंकार-विष- 
यक भामा, दंडी, उद्धठ) रुद्रट, ओर वामन के अन्धों पर समा- 
घारित है। भागा के मतानुसार आप भी #वक्रोक्ति को अलंकारों 
में प्रधान मानते हैं। किन्तु गुणों ( प्रसादादि ) पर विशेष जोर देते 
हुये अलंकारों के उनका परिषोषक तथा उनके विशेषता देने वाले 
मानते हैं ॥ 

अप्पय ने चन्द्रालाक के आधार पर कुवत्तयानन्द' नामी एक 
ग्रन्थ अलंकारों का रचा है । यह अ्न्थ हमारे लिये बहुत आवश्यक 
: है, क्योंकि इसी के आधार पर हमारे आचार्या ने अपने अपने 


अलंकार-ग्रन्थ लिखे हैं। चन्द्रालाक में दिये हये १०० अलंकारों में 
आपने २४७ ओझोर जोड़ दिये हैं। चित्रालंकार ( शब्द चित्र ) के 


$ काव्य शाभायाः कर्तारो धर्मा गुणा;, तदतिशयहेतचस्व्वलंकारा: 
। सैषा सर्वेव वक्रोक्तिरनयार्थों विभाव्यते,.... के।3ल्वंकारोडनया विना। 
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छोड़ दिया है, क्योंकि उसमें कुछ समाकर्षक-चमत्कार नहीं, किन्तु 
चित्र का व्शन किया है। शब्दालंकारें को भी आपने छे/इ दिया 
है, क्योंकि उनमें भी कोई विशेष चमत्कार नहीं। केवल अर्थालंकारों 
का ही वर्णन विशद्‌ रूप से किया हे। इसी शेली का अनुकरण 
हमारे बहुत से लेखकों ने किया है। अलंकारें की परिभाषायें ओर 
उदाहरण आपने अनुष्ट्रप जैसी एक छोटी छंद में ही दिया है। यही 
बात हमारे भी बहुतेरे लेखकों ने की है, विशेषतः १८६वीं ओर 
१६वीं सदी के सभी लेखकों ने इनका अत्तरशः अमनुकरण किया है। 





विद्यानाथ ने अलंकारों का भाज के सप्तान ३ वर्गों 
( १--शब्दालंकार २--अर्थालंकार ३--मिश्रालंकार ) में बाँठा है 
आर किसी विशेष सिद्धान्त का प्रदर्शन नहीं किया । 


ज्भट्ट, विश्वनाथ, केशव मिश्र ओर दूसरे सभी झाचाय इसी 
वर्गीकरण के लेते हुए चलते हैं, हाँ अपने से पूववर्ती आचाये। के 
भेदोपभेदों, लकत्तणों, परिभाषाओं एवं मतों का खंडन-मंडन अवश्य 
करते हैं 


रुग्यक ने वर्गीकरण के सूलतत्व--( १ ) ओपम्य ( २) विरोध 
(३ ) श्टंखला (४) न्याय (५ ) मूढ़ा्थप्रतीति, (६ ) संखष्टि 
आर (७) संकर माने हैं। 


वेद्यनाथ ने ओपम्य (साद्ृश्य) के स्थान पर *' साधारण ? शब्द्‌ 
का प्रयाग किया है ओर वर्गीकरण के मूलतत्वों में अध्यवसाय 
ओर विशेषण-वेचित््य का भी माना है। 


अब निष्कर्षरूप में यों कह सकते हैं :-- 
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घतंकार 
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(१) दंड 
१--स्वभावाक्ति सूलक 
२--वक्रोक्ति मूलक 
३--अतिशय मूलक 

(२) वामन 
१--ओपम्य सूलक 

(३) रुद्रट 
१--पधास्तव 
२--आपम्य 
३--अतिशय 
४--इल्लेष 

(७) रख्य्यक 
१--आपम्य 
२--विराध 
३--श्टंखला 
४--न्याय ( ३ भेद ) 
५--मूढ़ाथे प्रतीत 
६--संखष्टि 
७--संकर 

(५) वेचनाथ 


२--अध्यवसाय ( उपये 

२--विशेषश-वेचित्य 
(६) कुन्तल 

१--धक्रोक्ति 

२-- अतिशय 


क्तों के साथ 


2 





हिन्दी के आचारयों का मत 


हिन्दी आचायों के मतों को सूक्ष्म ही रूप में देकर हम इस 
प्रसंग के विश्ञाम देगें ओर ञझागे अलंकारों की संख्या तथा उनके 
विकास पर* ऐतिहासिक दृष्टि से विचार करंगे । 


कैशवदास ने, जे हिन्दी-अझलंकार शास्त्र के सब से प्रधान तथा 
प्राप्त पथम आचाय हैं, अलंकारों के दो वर्गों में बाँदा है (१) 
सामान्‍्य--जिसमें कवि-परिपाठी तथा काव्य में वर्शनीय वस्तुश्ों 
विषयों को विवेचना की हे--यह कदाचित्‌ आपने अलंकार 
शेखर के रचयिता केशव मिश्र के आधार पर ही किया है । (२) 
विशिष्ट--इसके अन्दर अलंकारों में से प्रधान प्रधान अर्थालंकारों 
तथा यमक, श्लेषादि शब्दालंकारों की घिवेचना की है। आपने 
शब्द ओर अर्थ के आधार पर अलंकारों का वर्गीकरण नहीं किया । 
यमक, श्लेष, उपमा और रूपकादि की जे! अत्यंत आवश्यक एवं 
प्रधान अलंकार हैं बहुत पिशद्‌ गवषेणा की है। 


जसवन्तसिंह ने भाषाभूषण में शब्द ओर अर्थ के आधार पर 
ही चन्द्रालाक तथा कुबलयानन्द के अनुसार अलंकारों का पर्गी 
करण तथा विवेचन किया है। 


मतिराम जी ने ललितललाम में अलंकारों के मुख्याधार का 
चमत्कार के रूप में माना हे तथा उन्हें शब्द एवं शर्थ से भिन्न 


१३६ अलंकार-पीयूष ेल्‍ 
आर रख-भाव से पृथक कहा है, तथा श्रर्थालंकारों की ही 
समीक्ता दी है । 





भूषण त्रिपाठी ने शिवराज भूषण में उपमा को प्रधान अलंकार 
माना है ओर यों कदाचित वामन के मत का अन्नुसरण किया हे, 
किन्तु शब्द ओर अथे पर आधारित करके अलकारों का वर्गी- 
करण नहीं किया, केवल ३६ अलंकारों की ही विवेचना, जे बहुत 
खूक्ष्म हे, की हे । कक 


भिखारीदास ने अपने काव्य-निणंय में उद्धट के समान एक 
विचित्र प्रकार का वर्गीकरण दिया है। एक प्रधान अलंकार के 
नाम से एक वर्ग बनाकर उसमें उस प्रधान अलंकार से सम्बन्ध 
रखने वाले अलंकारों की विवेचना की हे। ऐसा करते हुये भी, 
यह स्पष्ट है, उन्होंने; शब्द, अथे, भाव; रस, ध्वनि, व्यंग्य, न्याय 
( प्रमाण ) पर आधारित होने वाले सभी प्रकार के अलंकारों 
का पूर्ण स्पष्टीकरण किया है, ओर विषय का सथोगपूर्ण 
बनाया हे | 





.. उत्तरकालीन शेष सभी आचाये जैसे-पद्माकर, लक्तिराम, 
दुलह आदि कुबलयानन्द का ही पूर्णतया अचुकरण करते हैं ओर 
विशेषतया अर्थालंकारों की ही विवेचना देते हैं, वह भी स्ंथा 
कुबलयानन्द के ही आधार पर । हमारे आधुनिक लेखकों, 
जेसे--जगन्नाथ प्रसाद “ भानु ” कन्हेय्या लाल पेंदार ने अलंकार 
शास्त्र के लिखने में संस्कृत के प्रधान प्रधान आचायोां के ही मतों 
का अनुसरण किया है ओर उन्हीं के ग्रन्थों के आधार पर अपने 
ग्रन्थ लिखे हैं, ओर शब्द, अर्थ तथा उभयालंकारों के रूप में ही 
घर्गीकरण रक्खा है । 
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अलंकारों के वर्गीकरण में बा० ब्रजरलदास ने भाषा-भूषण की 

भूमिका में कुछ अपने विचार, जे। सुब्रह्मएय जी शर्मा के विचारों 

पर ही स्ंथा समाधारित हैं, दिये हैं, उन्हें हम सूक्ष्म रूप में 
रहे हैं 


अब यदि हम इस सब के ध्यान में रखते हुये यह देखते 
हैं कि, अलंकारों के कितने भेद इस समय तक पधाप्त हो 
चुके हैं, तो हम इस निर्णय के पहुँचते हैं कि निम्न प्रकार के 
अलंकार अब तक निश्चित रुपों के साथ आचायों के द्वारा 
दिये गये हैं-- द 


१-शब्दालंकार 


२--अर्थाक्नकार 

३- शब्दाथालंकार ( मिश्र या उभयालंकार ) 
४--रस सम्बन्धी अलंकार है 

५--भाव ग रे 


६ई--ध्वनि ओर व्यंग्य सम्बन्धी अलंकार 
७--तक-न्याय सूलक अलंकार ( प्रमाणालंकार भी ) 
८--विज्ञान सम्बन्धी ( कार्य-कारण सम्बन्धी ) अलंकार 


&--संकर 
द ॥ घतलंकार-समिष्टि 

 १०--संखूष्टि 

_ शर्मा जी तथा बा० ब्रज़रलदास ने अर्थालंकारों का ही वर्गी- 
करण दिखलाया है, शब्दालंकारों का नहीं। हमारी समर में 
शब्दालंकारों का वर्गीकरण निम्न प्रकार से हे सकता हैः-- 
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बा० ब्रजरत्रदास का वर्गीकरण 


यह केघल अर्थालंकारों पर ही घटित या चरितार्थ होता है 
अतः व्यापक नहीं हे--मूलतः आप भी अलंकारों के शब्द शोर 
अर्थ के अनुसार दो वर्गा' में विभक्त मानते हैं । 


( १ ) अथोलंकार 


१- ओपम्य ( सादृश्य, साम्य, साधम्य ) 
२--विरेाध ( कार्य-कारण घिच्छेद ) 
३--शटंखला सूलक ( क्रम सूलक ) 
४--न्यायमूलक 

५--पस्तुमूलक 


ध्यब इनमें से, २ रे, ३ रे ओर * थे पर्गा' का छोड़ कर होष घ॒र्ग 
क्रमशः फिर या विभक्त किये गये हैं । 


( १ ) ओपमस्य सूलक 


१--अमेद प्रधान 
२--भेदप्रधान 
३--भेदोपभेद प्रधान 
४--प्रतीति प्रधान 
५--गम्य प्रधान ( व्यंग्यमूलक ) 
६--अथ्थ वेचिज्य प्रधान 

(४ ) न्याय सूलक 
१-पाक्य न्याय 
२--तक न्याय 


३--लेक न्याय 
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यदि ध्यान पूषंक तुलनात्मक दृष्टि से देखा जाये तो यह स्पष्ट 
हे जाता है कि बाबू साहब ने यह वर्गीकरण सर्वथा मिस्टर शर्मा 
के वर्गोकरण के ही आधार पर किया है । हाँ, यह अवश्य किया 
कि ओपम्यमूलक के $ उपभेद और कर दिये हैं, तथा शर्मा जी 
के नं० ५, है, ७ ओर ८ वर्गो” के एक ही वर्ग अर्थात्‌ वस्तुमूलक के 
अन्दर रख दिया है | है 








शर्मा जी का वर्गीकरण 
अर्थालंकार 


१--ओपम्य मूलाः ३४ अलंकार 
२--विरेधसूल्ाः_ १० झलंकार 
३--कायका रण सिद्धान्त सूलाः ( न्यायद्शनशास्रमुत्लाः ) 


११ अलंकार 
3--न्या यमूला:-- 
२--वाक्य न्याय ५ अलंकार 
२--तक न्याय ३ अलंकार 


३लेक व्यवहार सूलाः २१ अलंकार 


४-अपहवमूलाः ११ अलंकार 
१ -श्टंखता-वेचित्र्य सूलाः ४ अलंकार 
७-विशेषण-बैचित्य सूलाः २ अलंकार 
८--कवि-समय सूलाः १ अलंकार 


किसी किसी गाचाय के मतानुसार अलंकारों कैप दे वर्गों में 
ही रख सकते हैं :-- 


१--स्वाभाविक या नैसगिक, स्वभावोक्ति आदि | 
२--कलात्मक ( वेचित्यसूलक ) । 


कदाचित्‌ इसी प्रकार के आधार पर केशव ने सामान्य और 
विशिष्ट दो वर्ग उठाये हैं, यद्यपि उनके वर्णन से यह रुपए नहीं । 


कविवर लकछिराम ने एक विशेष प्रकार के मिश्रालंकार की 
प्रणात्ली निकाली थी, किन्तु उसका प्रचार-प्रसार नहीं हो सका, 
केषल दो एकही अनुयायी उसके मिलते हैं-जेसे चेत चन्द्रिका- 
कार। यह पद्धति दो शअर्थालंकारों का मिला कर एक नया 
संयुक्तालंकार रचती है, जैसे-उत्मेज्ञा और भपन्हुति के योग 
से अपहृवालंकार--एवं मुक्त प्रकाशी, आद्-- 


यह शैली कदाचित्‌ इनके प्रथम मिखारीदास ने भी उठाई थी 
झोर ऐसे दे! मिश्रित अलंकारों के लिया था-जैसे सापहवातिश- 
येक्ति, रूपकातिशयेक्ति आदि- किन्तु इस प्रकार के पिश्चित रुपे 
के आपने उन अलंकारें के उपभेदों में रख दिया है, जिनकी 
प्रधानता विशेष रूप से इनमें रहती है । 


परिभाषा- प्रकरण 


गुब्दालंकार 
आक्कथन 





सोदर्य ही के अलंकार कहते हैं। काव्य में यह सोंदर्य, जैसा 
हम प्रथम हो दिखा चुके हैं, मुख्यतया दो (प्रकार से लाया जा 
सकता है, (१) कवि के द्वारा श्रहण किये गये विषय में झथवा 
विषय या वरण्यं-सोंदर्य (२) कवि के ग्रहीत विषय के वर्णन में 
अथवा वर्णशन-सोंदय | 

ध्व इनके भी कई रूपए हो सकते एवं होते हैं। हम प्रथम 
के रूपों के सत्मतया ठिप्पणी के रुप में देते हैं, क्योंकि उनसे हमारा 
यहाँ विशेष सम्बन्ध नहीं हे । हाँ, दूसरे प्रकार के सोंद्य के रूपों का 
अवश्य ही पूण विवेचन यहाँ देवेंगे, क्योंकि उनका ही हमारे विषय 
से पूर्ण सम्बन्ध है। वरणन-सोंदय ही कात्य का प्रधान सोंद्य है, 
इसी के पूर्ण प्रदर्शन में कवि के काव्य-कत्ता-कोशत्त का परिचय प्राप्त 
होता है। इसके प्रधानतया दो रूप होते हैं ( १) भाषा-सोंदर्य 
अर्थात्‌ वर्शनीय एवं प्रकाशनीय भाषादि का खझुन्दर भाषा में 
आझनुवाद करना, उन्हें चमत्कत घाणी में रूपान्‍्तरित करना (२) 
शैली-सोंद्यं--चमत्कृत एवं सुन्दर भाषा के द्वारा मानसिक प्रकाश्य 
भावादि का प्रकाशन सुन्दर रीति या ढंग से करना । 


हमारा विषय यहाँ पर भाषा-सोंदर्य ही है, यह विशेषतया 
४ बातों पर समाधारित है--१, वर्ण या अन्तर ( स्वर एवं व्यंजन ) 
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२, शब्द ३, पद या वाक्य की व्यवस्था णवं सुसज्जित विन्यास 
(पद-योजना, समास-संगुम्फन) ( ४ ) अथं-सोंदर्य या चमत्कार । 

हमारे आचार्या ने इनमें से प्रथम तीन के एक ही वर्ग में 
शब्दालंकार के नाम से रख लिया है ओर चाौथे के णक पृथक 
प्रकार का वर्ग माना हे--क़ष्योंकि यह प्रणाली समय-सम्मानित 
सनातन या परंपरा के रूप से सवसाधारण में व्याप्त हो गई थी। 
प्रथम वर्ग के अन्दर चित्रालंकार भी सम्मलित हैं। तृतीयकत्ता के 
केषल एक ही रूप का विवेचन हमारे आचाया ने किया है ओर 
उसके इसरे रूप का कदाचित्‌ सवंथा ही त्याग दिया है, हाँ 
चतथ रूप की विवेचना बड़े विस्तार एवं विचार के साथ की 
है। अस्तु-- 

हम प्रथम ही यह दिखा चुके हैं कि अलंकार शास्त्र के प्रारम्मिक- 
काल में शब्दालंकारों की विशेष महत्ता-सत्ता थी, विस्तार एवं 
प्रचार भी इनका विशेष रूप से था, न केवल पद्च-काव्य में ही 
इनका व्यवहार होता था; वरन गद्य में भी इनका पर्याप्त प्रचार एवं 
विचार होता था | 

घर्ण-सोंदर्य के विषय पर कई प्रकार से विचार किया गया हे 
माछुय एवं मादंव के घिचार से वर्शो का विभाजन किया गया हे 
आर फिर मधुर एवं स्॒दु वर्णों के प्रयाग से वृत्तियाँ तथा 
रीतियों का बतल दिया गया है ।# वर्णी की व्यवस्था तथा उनके क्रम 
पर विचार करने से चित्रालंकारों की कह्पना हुईं, ओर वर्णी की 
आवृत्ति से अनुभासों की रुष्टि रची गई । 

वर्ण-कोतुक-एवं पर्ण-रहस्य के आधार पर भी कई प्रकार की 
काव्य-कला-कीड़ा के कुतूहत्तों का जन्म एवं विकास हुआ--जे 
कूठ-काव्य के वर्ण सूलक कोतुक-- 

भोजराज भी रीदियों का शब्दालंकारों के रूप मानते हैं । 
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वर्णावृत्ति के आधार पर अनुआस, ( भरत जी इसे वर्णाभ्यास 
कहते हैं ) एवं यमकादि की कठ्पना की गई। कह सकते हैं कि इसी 
के प्रभाव से कदाचित्‌ ऐसे काव्य की भी रचना हुई, जिसमें, 
णएकात्तरावृत्ति,, उच्न्तरावृत्ति, गतागत, अनुल्तामानलेम, प्रतिलेम 
( विलेम ) आदि आते हैं। सस्वर एवं स्वररहित वर्णो के भेद के 
आाधार पर ऐसे काव्य की कठ्पना हुई, जैसे अमत्तावृत्ति ( मात्रा 
रहित ) आदि--अस्तु-- 


वर्णश-साम्य या वर्णेच्चार-साम्य के आधार पर भी वर्णो' का 
वर्गीकरण हुआ जे व्याकरण के वर्णा-विचार नामी अध्याय में रकखा 
जाता है। काव्यालंकार शास्त्र में इसके आधार पर श्र॒त्यनुप्रास का 
प्रकाशन हुआ है । 


वर्गा-लेप के द्वारा दो प्रकार के कोतुक किये गये हैं १. मात्रा- 
च्युतक, २. वर्शाच्युतक, इन में वर्ण छोड दिये जाते हैं, और 
जान वृक्कर ही केवल कुतूहल के लिये ऐसा किया जाता है यद्यपि 
उन वर्णो का रहना आवश्यक हे--क्योंकि बिना उनके शब्द, पद 
एवं अर्थ ठीक २ नहीं समझ पड़ते | ऐसे वर्णा की खोज प्रसंगार्थ के 
आझाधार पर कल्पनानमान के द्वारा की जाती है। यहाँ स्वयभेव 
कवि वर्णो के छा ड़ देता हे ओर दूसरे लेग उनकी पूर्ति करते हैं। 
दूसरे प्रकार में कवि षण तो दे देता हे परन्तु पाठकों से कहता है 
कि अमुक वर्ण छोड़कर पढ़ो ओर समस्के। ये त्याज्य-चर्ण-शेली 
का कोतुक है। इस के साथ वर्ण-संचय भी एक प्रकार का वर्णा- 
भ्यास है--इसमें सूच्य तथा निश्चित वर्णो के एकत्र करके शब्द 
बनाना ओर भाव समझना पड़ता है । यह सब कौतुक कूद तथा 
उसके भेदापभेदों के रुप में आते हैं और प्रायः अलंकार 
(संकीर्णार्थ में ) की सीमा से सर्वथा बाहर ही रक्खे जाते हैं । 
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इन्हीं प्रकार के कोतुकों में प्रहेलिका तथा उसके भिन्न भिन्न 
रूपों को भी लेना चाहिये, यद्यपि बहुतेरे आचारया ने इन्हें भी 
शब्दा लंकारों के ही अन्तगंत माना है । 

हम यहाँ पर वर्णेकोतुक-कला को विवेचना नहीं करना 
चाहते, क्योंकि यह हमारे विषय की साधारण सीमा से वाह्म है 
तथा झधिक स्थान और समय की झावश्यकता रखता है। 

इसके प्रथम कि हम शब्दालंकारों का विवेचना करें, हम यह 
समीचीन समक्तते हैं कि पद्‌ या वाक्य-व्यवस्था या विन्यास सम्बन्धी 
अलंकारों के विषय में कुछ सूत््म रूप से कह दें। वाक््य-विन्यास 
या पद्व्यवस्था की विवेचना हमारे आचायों ने लालित्य, माधुये 
मादव, ओज तथा व्याकरणान्तगंत समास सम्बन्धी नियमोपनियमों 
के आधार पर की है। इस प्रकार रीतियों तथा वृत्तियां का (जिनका 
विशेष सम्बन्ध वर्णा-व्यवस्था से ही है ) विकास हुआ है। इसी 
लिये रुद्रटाचाय ने दृत्तियां के लिये “ समासवतीवृत्ति ” ऐसा कहा 
है। जिस प्रकार वर्ण-चमत्कार के आधार पर पिंगल का एक अंश 
( णकातक्तरावृत्ति, दचत्तरावृत्ति आदि से युक्त ) एवं चित्र पृथक 
बन गया है, उसी प्रकार पद्‌ एवं वाक्ष्ब-विन्यास के आधार पर गुणों 
तथा रीतियों के सिद्धान्त पृथक पृथएऋ निकल कर प्रचलित हो गये 
ओर यहाँ तक इनकी महता बढ़ी कि रीति ही के काव्यात्मा भी मान 
लिया गया (“रीतिरात्मा काव्यस्य ?7--वामन ओर दंडी ) गुणों का 
यथ्पि वामन ने काव्य का मुख्य अंग तथा रीति का परिषोषक 
माना है ओर अलंकारों के गुणों का उत्कर्षकारी एवं उपकारी 
कहा है किन्तु भामा ओर उद्धदादि ने गुणों ओर अलंकारें का 
समान ही माना है। ( “ उद्धटाद्भिस्तु गुणालंकाराणाम्‌ प्रायश: 
सास्यमेव सूचितम्‌ ” ) वास्तव में बात भी यही है, कहना चाहिये 
कि ये रीति एवं गुण दोनों ( वृतक्तियाँ भी ) वण एवं पदों की 
ख० पी०--१० 
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चमत्कृत व्यवस्था से ही उत्पन्न होते हैं अतः एक प्रकार के 
छलंकार ही हैं। अस्तु-- 


पद्‌ एवं वाकषय-विन्यास के दूसरे प्रकार का चमत्कार कुछ 
कवियों ने दिखलाया अवश्य है, किन्तु इसका विचार एवं विवेचन 
प्रायः सभी आचारयों ने छेड़ ही दिया है। हां, वेधनाथ के अवश्य 
यह सूझा था ओर इसी लिये उन्होंने “विशेषण-वेचित््य” एवं 
अध्यवसाय' को भी आझलंकारों के सूल तत्वों में रखा हैं। हम सूक्षम 
रूप में इन पर कुछ प्रकाश डाले देते हैं, किन्तु हमारा कहना है कि 
लोग इस पर विचार करें ओर इस कमी की पूर्ति भी करें। हमने 
इस विषय में कार्य करना प्रारम्भ कर दिया है ओर आशा है कि 
थाड़े ही समय में हम इस विषय पर अपना एक सिद्धान्त खुव्यवस्था 
के साथ उपस्थित कर सकेंगे। द 


पद्‌-व्यवस्था के मुख्य रूप विशेषतया शटंखला सूलक झलंकार 
कहे जा सकते हैं । उदाहरणार्थ निम्न रूपों को लीजिये ः-- 


१--कर्ताक्रिया माला--घहन्ति वर्षन्ति नद्न्तिभान्तिः ध्यायन्ति 
नृत्यन्ति समाश्वसन्ति । 
नद्यो घनाः मत्तगजाः बनान्‍्ताः 
प्रिया विद्दीना शिखिना प्लघड्भमाः ॥ 
- वाल्मीकि 
२--कर्म माला 
“घिक्‌ तां च तां च मदन च इमा च मां च ” 
भतृहरि : 
इसी प्रकार क्रिया-माला भी लीजिये--इसके दो रूप हो 
सकते हैं-- 
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३--समक्रिया माला--“ राजिगंमिष्यति भविष्यति खुप्रभात॑, 
भास्वाजुदेष्यति हसिष्यति चक्रवालम । 

२--विषमक्रिया माला--इत्यादि 

३--विशेषणादि को मालवायें भी यों ही हमें आ्राप्त होती हैं-- 
यहाँ हम सब की विवेचना, सेदाहरण नहीं कर सके; केवल 
संकेतमात्र ही हमने दे दिया हे । 

अब झआाइये शब्द-चमत्कार की ओर | 

केवल शब्द या शब्दों में ही जहाँ चमत्कार एवं सोंदय हो, वहीं 
शब्दालंकार की सत्ता होती है। 


शब्द चूंकि वर्णों से बनते हैं, इसलिये प्रथम वर्णों के आधार पर 
ही कुछ भेद शब्दालंकार के हुये हैं, ओर फिर शब्दों एवं पदों के 
आधार । (देखो- शब्दालंकार के भेदों का चत्त ) 


सबसे आवश्यक ओर प्रधान सिद्धान्त, जिस पर शब्दालंकारों 
की समस्त अट्टालिका ठहरी हुई है, यह है कि आवृत्ति की जावे, 
अर्थात्‌ आवृत्ति ही, जिसके ३ मुख्य रूप होते हैं १--वर्णावृत्ति, 
२--शब्दावृत्ति ३--पदावत्ति--शब्दालंकारों का सूलतत्व हे, यही 
आधार है। इसका मुख्य कारण यही है कि मानवप्रकृति को 
आवृत्ति करने में कुछ विशिष्ट प्रकार का आनन्द प्राप्त होता है, तथा 
यह पूर्णतया स्वाभाविक गुण ही सा है। इसको ओर हृदय प्रायः 
विशेष रूप से आकृष्ट होता तथा हो जाया करता हे । 


यहाँ पर हम शब्दालंकारों पर ऐतिहासिक दृष्टि से विचार 
करते हुये केवल इतना ही कहना चाहते हैं कि इन अलंकारों में 
जिस प्रकार दर्शनीय विकास हुआ है उस प्रकार और दूसरे 
अल्वकारों में नहीं हुआ, ऋग्वेदादि में शब्दालंकार दृष्टिगाचर नहीं 
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होते, और यदि होते भी हैं तो बहुत कम | यही हाल उडपनिषदों 
में भी हे, हाँ धाव्मीकीय रामायण में अवश्य ही शब्दालंकारों का 
अच्छा दर्शन होता है--उदाहरणाथ ल्लीजिये--“ववबन्दे वरद वन्दी 
पिनयज्ञों विनीतवत्‌ ” देखिये आद्यानुप्रास की छुटा, योंही अन्त्या- 
नुभास का हाल देखिये-- 

“ बहन्ति वषन्ति, नदन्ति, भाँति, 

ध्यायन्ति, नृत्यन्ति; समाश्वसंति । 

यही हाल महाभारत में भी है; तथा प्राचीन शिला-लेखों में भी 

शब्दालंकारों ( यमक, अजुप्रास ) का प्राधान्य है। अन्य प्राचीन 
काव्यप्रंथों ( जेसे बुद्धचरित्र, वासवदता, कादम्बरी आदि ) में भी 
शब्दालंकारों का अच्छा व्यवहार किया गया है। 


भरतमुनि के समय में १ ही शब्दालंकार ( यमक--दो रुपों में 
१--वणण्यास या अनुप्रास २-पदाभ्यास या यमक ) था, फिर 
धीरे धीरे इसमें घिकास-वृद्धि होती गई, किन्तु अर्थाल॑कारों का 
प्राधान्य-प्रावल्य हो जाने से मध्यकाल तथा उत्तर मध्यकाल 
(१४ हवीं, १६ थीं शताब्दी ) से इनके विकास में संकीशंता आ 
चली । संस्कृत के आचायों ने इनके भेदोपभेदों की संख्या २७ तक 
पहुँचाई ( यह केवल भाजराज ने किया ), उपसभेदों के छोडुकर 
( जिनकी संख्या कदाचित्‌ संस्कृत में अधिक है ) शब्दालंकारों के 
मुख्य भेदों की संख्या 5या ६ ही है, जिनमें चक्राक्ति, और चित्र भी 
सम्मिल्तित हैं। हमारे आचायों में से सिलारीदास ने इनमें पर्याप्त 
तथा अच्छा पिकास किया है ओर कई एक नये शब्दालंकार दिये 
हैं--जैसे, १--पुनरुक्तप्रकाश, २--वीप्सा, और ३--सिहावले।कन, 
साथ ही तुक का विवेचन भी: अन्त्याजुप्रास से इसे पृथक दिखाते 
हुये, किया है; यद्यपि यह उसका एक विशिष्ट रूप ही है। 





अत्तंकार-पीयूष १७६ 


हम शब्दालंकारों के अन्दर वक्रोक्ति एवं चित्र के न लेकर 
( इन्हें हम क्रमशः अर्थालंकारों एवं वर्णकोतुकालंकारों के अन्दर 
दिखावेंग ) शेष समस्त अलंकारें को, जिनका सम्बन्ध पूर्णतया 
शब्द-सोंद्य एवं शब्द-चमत्कार से ही है, इस कत्ता में रखेंगे, ओर 
उनकी व्याख्या एवं घिवेचना करंगे | 


शब्दालंकार-सू ची 





पर्णावृत्ति सम्बन्धी 
अनुप्रास :-- 
( के ) छेक (१) ओआदालुप्रास (२) भध्यान्प्रास 
( ३ ) अंत्यानुभास । 


( ख ) दृत्यनुभास, ( १ ) उपना० ( २ ) परुषा ( ३ ) कामला 

(ग) श्रत्यज्ुप्रास (१) मिश्र (२) कंज्य (३) ताल 
(४ ) सूर्धा (£» ) दन्‍त ( ६ ) ओछ्ठ (७) नासिका । द 

( घ ) यमक का प्रथम रूप। 

( डः ) तुक--( वर्णाव्त्ति मूलक ) । 

( १ ) मध्यम (२) निकृष्ट (३ ) विषम तुक (स्वर साम्य ) । 

शब्दावृत्ति सम्बन्धी 

(१) यमक का द्वितीय रूप (२) पुनरुक्रवदाभास (३) 
पुनरुक्तप्रकाश (४) वीप्सा-( क) शब्दृगत (चर्णंगत ) 
(४) सिदावलेकन--१ शब्दावृत्ति ( भिन्नार्थ, समार्थ ) २ वर्णावृत्ति 
( शब्द, रचना, साथक ) (६) तुक--( शब्दावृत्ति सूलक ) 
१ उत्तम २ समतुक ३ स्घर साम्य | 

पदावृत्ति सम्बन्धी 

( १) लाठाजलुप्रास (२) वीप्सा ( पद या वाक्य गत ) 
कुरडलिया में । 

श्लेष--उसके भेद्‌ ( शब्द-एल्लेष ) 

नेाटः-आलृत्ति के प्रथम दो मुख्य भेद होते हैं:ः-- 
१--साथक्तावृत्ति--जिसमें आवृत्ति सम्बन्धी वर्ण, शब्द और पद 
साथंक हैं। । इसी के भेद ऊपर दिये गये हैं । 

२--निरथकातुृत्ति :--जिसमें आउृत्ति-सम्बन्धी वर्ण, शब्द 
झोर पद्‌ निरर्थक ही हो।। यथा--अम्ततध्यनि आदि में । 
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-रुपादि सम्बन्धी | चायक नायिका के रूप 
| घशंचव, नख-शिख सोंदय )। 

--समय सोंदय ( षट-ऋतु शोभा--संध्या, 
प्रातः-चच्द्रलयेदियादि ) । 

-देशस्थान सोंद्ये +-- 

| (१ ) स्वाभाविक छुठा | 

| (२) छजिम, नगर, महत्ल । 
-भ्क्ृति सौंदर्य :-- 

| (१) मानव प्रकृति । 

(२ ) नेसगिक । 


मानप-प्ररृति :--- 


(१) मानसिक, वृक्ति भावष, राग, 
आझोर रस । 


वर्ण्य-विषय-सोंद्य-- 


 -अचस्था एवं दशा-सोंदयं, (संये।ग, वियेग, 

|. देन्य, बाल, यावनादि) । 

गुण-सोंदय ( शुभ गुणों का वणन ) 

क्रिया या कर्म-सोंदय ( सत्काय एवं 
सच्रित्र )। पा 

जीवन-चरित्र या घटना-सोंदय ( झन्य 
विज्ञव, युद्धादि ) । 

क्रीड़ा-कातुक कला-सोंद््य ( जल-क्रीड़ा, 

नृत्य, रास आदि )। 
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वर्णन सौंदर्य :-- 
( १ ) अर्थ-सोंदय ( अर्थालंकार )। 
(२ ) शब्द-सोंदय ( शब्दालंकार ) | 
(३ ) भाषा में वर्णन शेली-सोंदय । 
१ शब्दालंकार २ अथालंकार :--- 
(१ ) भाषा-सोंदय्य । 
शब्दालंकार :--- 
(१ ) वर्ण सम्बन्धी ( २ ) शब्द सम्बन्धी ( ३) पद सम्बन्धी 
अनुपास ( पर्ण सम्बन्धी ) 
(१ ) छेक ( २ ) वृत्यनुतास ( ३ ) यमक प्रथम, यमक द्वितीय 
(४ ) तुक प्रथम, तुक द्वितीय ( » ) पुनरुक्तददाभास (६ ) इत्तेष 
(७ ) वीप्सा ( ८५) पुनरुक्तप्रकाश ( & ) लाठ (१०) सिहावले।कन | 
वृत्यनुप्रास ( तक्ति सस्बन्धी ) 
( १ ) उपनाम (२ ) परुषा ( ३ ) कामला । 
. वीप्सा ( शब्द सम्बन्धी ) 
(१ ) शब्दगता ( २) पद्गता ( वाक्य गता ) कुगडलिया में । 
घब्दगता ( शब्द सम्बन्धी ) 
(१ ) संज्ञा (२ ) विशेषण (३ ) क्रिया आदि । 
नोट :--काई २ आचाय॑ वक्रोक्ति ओर चित्र का इसी के धन्द्र 
मानते हैं । द 
अनुपास में एकात्तराजृत्ति, दच्त्तरावृत्ति आदि भी हैं इसे दंडी 
अर्धान्यास समुदुमय यमक कहते हैं । 





रसालंकार 





अंकियन 


यह हम अपने पूर्वाद्ध प्रकरण में प्रथम ही दिखाला चुके हैं कि 
भरत मुनि जी ही सबसे प्रथम आचाय हैं। इन्हींने काव्यशासत्र का 
प्रथम ग्रंथ लिखा है ओर इस विषय की वैज्ञानिक तथा शास्त्रीय 
खुब्यवस्थित विवेचना बड़ी विद्धत्ता के साथ अद्वितीय शैली से 
की है । आपके ही रस-सिद्धान्त के आविष्कारक होने का श्रेय 
सब से प्रथम प्राप्त है। आप ही ने उस अप्रतिम नाव्यशासत्र की 
रचना की है जिसे काव्य में पश्चात्‌ काल के कतिपय शआचार्यों के 
धग क स्थान दिया गया है ओर “ काव्येषु नाटंक रम्यं ” कहा 
गया है। 


आपने ४ अलंकारों ( १--उपमा २--रूपक ३--दीपक 
झोर यमक ) का ही विवेचन किया है, जिससे ज्ञात होता है कि 
आपके समय में काव्यालंकार शास्त्र का इतना पविकाश अवश्य 
है चुका था, फिर आगे इसका प्रव्धन बड़ी द्रुतिगति एवं शक्ति 
के साथ भागा (मेघाविन# जिसका परिचय या संकेत काव्यालंकार 
शास्त्र के एक आचाय के रूप में भामा जी स्वयं देते हैं ) उड्धट, दंडी, 
वामन, रुद्र॒ट, एवं अन्य आचार्यों ने किया हे, किन्तु जहाँ तक खोज 
से ज्ञात होता है नाव्यशासत्र ( नाव्यकला का वेज्ञानिक विवेचन ) 
झोर रस सिद्धान्त का जन्म भरत जी के ही द्वारा सब से प्रथम 
इस पृथ्वी पर हुआ है। 


# नामिसाघु--ने इनका उल्लेख किया है।.._ 


न्‍अलनिनयन शत करनतनलकार  "- हिना पर तम कक ५..निनलन>म% कम नमक न कन्‍कनक मम का+क७+छम कक ७ 
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भरत मुनि ने रखें की प्रधानता नाटक में ही पूण रूप से 
दिखालाई है, ओर नाठकों के रस-सिद्धान्त के ही आधार पर 
समाधारित किया है, ओर इसीलिये रस-सिद्धान्त की विस्तृत 
पव॑ सर्चाड़ पूर्ण व्याख्या एवं विवेचना की हे, यहाँ तक कि उस में 
फिर ओर कुछ अधिक विकास करने की आवश्यकता या जगह ही 
नहीं रह सकी । इस सिद्धान्त का आपने मानवप्रकृति एवं हृदय के 
मर्मों के आधार पर उनकी पूर्ण गवेषंणा करके निर्धारित किया है। 
वास्तव में रसों का पूर्णाद्य एवं प्रभाव मानवहृद्य या मन पर ही 
सदेध स्वाभाविक रूप से मित्नता हे । 

यहाँ पर इस बात के विशेष रूप से ध्यान में रखना चाहिये कि 
इस काल में यह रससिद्धान्त अपना सम्बन्ध सब प्रकार नाठटक 
या नाव्यशासत्र से हो रखता था, इसकी सीमा यहीं तक थी, उसके 
बाहर इसका आतंकालाक न था, काव्यशास्त्र में, जहाँ अलंकारों 
की ही आभा पूर्णतया निखरी बिखरी थी, इसकी प्रतिभा फीकी हीं 
थी | यह अवश्य था कि दोनों में एक प्रकार से घूक्त्म तथा दूर का _ 
सम्बन्ध था । 

नाख्यशासत्र में अलंकारों का भी अच्छा स्थान प्राप्त था 
ओर वे नाटक के खुशेमित करने वाले, उसकी भाषा के सौंदर्य 
एवं चमत्कार को उत्कष देने वाले उपयुक्त उपकारी, सहायक, 
सम्बन्धी या अंग माने जाते थे। यह बात इससे रुपष्ठ एवं पुष्ट 
दे जाती हे कि भरतमुनि ने भी ४ अलंकारों की, जिनसे नाटक 
का घनिष्ठ सम्बन्ध है, उनके आवश्यक अंग सा मानते हुये, 
विवेचना अपने नाव्यशासत्र में की हे। द 

साथ ही इसे भी ध्यान में रखना चाहिये कि नाटक, और 
नास्यशासत्र, इस उपयुक्त प्रकार का पारस्परिक सम्बन्ध काव्य एवं 
काव्यालंकार शास्त्र से. रखते हुये भी, इन दोनों से उस समय तथा 
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उसके बहुत समय पश्चात्‌ तक पूणतया पृथक ही जाने माने ज्ञाते 
थे। स्वयं भरत मुनि ने यह पाथक्य प्रग० किया है, और काव्य 
का नावक से अलग ही दिखलाया है; हाँ काव्य का एऋ रूप वे 
नास्य सम्बन्धी नाटक के अवश्य सूचित करते हैं। उनके विचार से 
काव्य में नाठकीय एवं नावक में काव्य सम्बन्धी कुछ तत्व अवश्य 
होने चाहिये । काव्य ऐसा होना चाहिये कि वह नाठक के 
समान एक चित्र सस्मुखेपस्थित कर सके, वह कुछ चित्रोपम हो 
झवश्य, यदि वह पूर्णतया नाठक के समान पात्रों आदि के दारा 
प्रव्यत्तीकृत न किया जासके । साथ ही वह घटनासम्बन्धी, 
जीवनातव्मक एवं वर्शनाव्मक भी हो, उसमें चरित्र-चित्रण और 
प्रबंध-विन्यास हो; तथा वह रसयुक्त भी हो । हाँ, (वह अभिनय युक्त 
हो या न हो | इसी प्रकार नाटक भी काव्यमय हो, उसकी भाषा 
सालंकृत हो, चमत्कृत हो, तथा झुन्दर और मधुर मार्दव पूर्ण हो 
कर प्रसाद गुण से युक्त हो । 

किन्तु इस विचार का प्रभाव उस समय कुछ पिशेष न पड़ा, 
काव्य अपने रंग ढंग में वेचित्र्य एवं अलेकृत सोंदर्य-चमत्कार ही 
का विशेष रूप से प्रधान रखता हुआ प्ृथक्‌ ही चलता रहा। 
नाटक सम्बन्धी रससिद्धान्त का प्रभाव इस पर झअलंकार-चमत्कार 
के प्रबल बल के कारण कुछ भी न पड़ सका । 

कुछ काल के उपरान्त जब नाटकों का घिकास, विवधन, 
प्राधान्य एवं प्राबल्य बढ़ चढ़ चला और जनता इनकी झोर पिशेष 
आक़ृष्ट हो चली, कवि लोग भी इनके गुणों के वशीभूत हो इनसे 
प्रेम करने लगे, तथा जब अच्छे कवियों के द्वारा इनमें काव्यता 
की भी पर्याप्त पु८ आ गई, तब अवश्य ही काव्य-त्तेत्र में इनकी 
तूती बेल उठी और इन्हें रम्यता के विचार से काव्य में प्रथम स्थान 
भी दे दिया गया। इस प्रकार इनका जब शातंक काव्य-त्तेत्र में 
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रम जम चला तथा इनके द्वारा जब काव्य में रससिद्धान्त की 
व्यापकता बढ़ चली, तब काव्यालंकार शास्त्र के आचायों का कुछ 
ऐसे अलंकारों की भी रचना एवं कल्पना करनी पड़ी, जिनका 
सम्बन्ध सीधे सीधे रससिद्धान्त से ही है। इस प्रकार नायक 
आर काव्य, नाठकात्मा रस ओर काव्यात्मा अलंकार ( जैसे भरत 
आर भागा के विचार हैं ) तथा नाट्य शास्र ओर काव्यलंकार 
शास्त्र का सुन्दर सम्मिलन हो चला 

भागा के ही समय से इस बात की आवश्यकता प्रतिभात होने 
ह्वगी, कि रस-सम्बन्धी अलंकारों का भी समावेश काव्यालंकार 
शास्त्र के अलंकार-प्रररण में किया ज्ञावे। भामा ने स्वयं प्रेयस 
रसव॒त, ऊजस्वि,एवं समाहित; नामी अलंकार, जिनका सम्बन्ध 
सब प्रकार रस-सिद्धान्त से ही है, अन्य प्रकार के अलंकारों के 
साथ दिये हैं। ऐसा ही दंडी, उद्धद एवं रूव्यक प्रभुति आचाय॑े 
भी करते हैं। हाँ, साथ ही कुछ ऐसे आचाय भी हैं जो स्ंथा 
शुद्ध अलंकार सिद्धान्त घादी हैं शोर इसीलिये वे रस सन्बन्धी 
अलंकारों के काव्यालंकार के प्रकरण में कोई भी स्थान नहीं देते । 
ऐसे आचायां में से वामन, हेमचन्द्र, जयदेव एवं अप्पय आदि 
मुख्य हैं । 

रससिद्धान्त का इतना प्रभाव, जेसा उपर्यक्त कथन से स्पष्ट है 
काव्यालंकार सिद्धान्त पर पद गया, ओर उस समय में भी जब 
काव्य एवं काव्यशास्त्र के क्षेत्रों में अलंकार-सिद्धान्त का ही एक 
छत्र साम्राज्य था | पश्चात्‌ काठ में तो रस-सिद्धान्त का इतना ज़ोर 
हुआ कि इसके सामने अलंकार-सिद्धान्त को कुछ घटना ही पड़ा 
शोर उसका प्रधान स्थान किन सा गया, उसके स्थान पर रस- 
सिद्धान्त आकर जम गया ओर शझलंकार-सिद्धान्त के गोण स्थान 
में हो रह कर संतोष करना पड़ा। 
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वास्तव में यदि देखा जाये तो यह स्पष्ट हो जाता है कि 
काव्य में अलंकारों का ही स्थान प्रधान माना जाना चाहिये ओर 
ऐसा स्वाभाविक ही है, क्योंकि अलंकारों के बिना काव्य वस्तुतः 
काव्य नहीं रह जाता | उसमें रस-परिघ्लाव भले ही खूब गहरा है| । 
रसों का सम्बन्ध उन मानोवेगेां एवं मानसिक भावनाओं से ही है, 
जे! मानव प्रकृति के लिये साधारणतः नितानत नेसगिक ही हैं। 
यह प्रत्यत्त हे कि बिना रस के भी अल्लंकारों का चारु चमत्कार 
काव्य में मनोरजक आनन्द की उत्पत्ति कर देता है; रसों के रहने 
पर तो अलंकारों का सुखद सोंदर्य उस रस का ओर भी बढाता- 
चढाता हुआ अपना विशिष्ट रूप दिखाता ही हे । 


शहर 


यह बात भी देखी जाती है, कि बिना अलंकारों के भी 
सरस काव्य की सत्ता होतो है, किन्तु उसमें एक ओर कुछ फौका- 
पन रहता ही है। यही विचार कर उक्ताचायों ने दोनों का सुन्दर 
सामंजस्य एवं सम्मेलन रस सम्बन्धी अलंकारों के द्वारा करने 
का प्रयत्न किया था | 


यह भी ध्यान में रखने की बात है कि कोई भी बात कितनी 
ही रसयुक्त क्यों न हों, यदि वह अच्छे ढंग से कही या 
प्रकाशित न की गई तो उसका सारा सरस सोॉंदय मारा जाता 
है और वह अपना प्रभाव भी पूर्णतया नहीं डाल सकती, इसीलिये 
कतिपय आचार्यों ने अलंकार-चमत्कार को ही प्रधानता दी है-- 
“ झलंकारानां एवं काव्ये प्राधान्यम्‌ इति प्राच्यानाम्‌ मतम्‌। ” 

रस सम्बन्धी ऐसे अलंकारों के छोड़ कर, जिनका स्वतंत्र 
स्थान निश्चित कर दिया गया है, कतिपय ऐसे अर्थालंकार भी हैं 
ज्ञे। रसात्पादक, रसेत्कषक एवं रसपरिपेषक न भी दोते हुये अपनी 
विचित्रता से ही रस की उत्पत्ति सी करते हैं, उदाहरणार्थ हम यहाँ 
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असस्भवालंकार के लेते हैं--यह अलंकार अपने विशिष्ट बेचित्य- 
चमत्कार से अद्भुत रस का उत्पादन कर देता है | अस्तु-- 
हमारे हिन्दी के आचार्यों में से वे आचार्य, जे! अलंकार- 
सिद्धान्तवादी हैं ओर अप्पय एवं जयदेव के मतान॒यायी हैं. रस 
सम्बन्धी अलंकारों के बिलकुल ही छोड़ देते हैं, किन्तु वे आचार्य, 
जे संस्कृत के अन्य आचार्यों के अनुयायी हैं, अवश्य ही इन्हें 
अल्लंकारों में परिगणित करते हैं। केशवदास ने प्रेय, रसवत्‌ 
( रसमय ), ऊजरस्वि, ओर समाहित चारों रखालंकारों का 
का वर्शन किया है । 
यही भिखारीदास ने भी किया है ओर चतुर्थ उल्लास € काव्य 
निणय के ) में रस के अपरांगों में इन चार अलंकारें के भी दिख- 
लाया है। देव ने भी रसालंकारों के अपनी सूत्म अलंकारावली 
में स्थान दिया है, हाँ प्रेय के छोड़ दिया है, शेष तीनों अलंकारों 
( ऊजस्वि, रसवत्‌, और समाहित ) के स्पष्ठ दिखलाया है। 
लक्तिराम, दूलह, ओर पद्माकर ने भी इन रसालंकारों की 
विवेचना ( परिभाषा एवं उदाहरण के रूप में ) की है। शेष सभी 
लेखकों ने इन्हें छोड़ दिया है। अस्तु-यह देख कर कि हमारे 
मुख्याचार्यों ने रसालंकारों का वर्णन किया है, हम भी यहाँ पर 
आगे उनकी सेदाहरण परिभाषायें दे देना उचित समझते हें । 
रसालंकार :-- द ह 


( १ ) प्रेयस या प्रेय । 

( २ ) रसवत्‌ या रसमय | 
(३ ) ऊजंस्थि । 

( ४ ) समाहित । 


भावालंकार 
“4 # $--- 
। नभावकथन 


भावालंकारों के सम्बन्ध में हमें कुछ विशेष नहीं कहना, 
क्योंकि इनका जन्म एवं प्रचार बहुत काल पश्चात्‌ हुआ है, ओर 
फिर बहुत कम लेखक या आचाय इन्हें उठाते हैं । 


रस-सिद्धान्त के विधाता श्रीभमरतमुनि ने रसेँ की विस्तृत 
विवेचना करते हुये भावों का भी निरूपण किया है। रसे ओर 
भावों ( विभाष, अनुभाव, व्यभिचारी, सात्विकादि ) का सम्बन्ध 
सीधे सीधे हृदय से हे ! इनमें मनेवेगें एवं मनेवृत्तियां का ही 
प्राधान्य रहता है। इनके द्वारा काव्य के उस आग की वेसे ही 
पूर्ति होती है, जिसका सम्बन्ध मानव-हृदय के मनेवेगां, उसकी 
भावनाओं तथा दृत्तियाँ ( ?००॥४०४४ 9800 +077090॥8 ) से है, 
जैसे अलंकारों के द्वारा काव्य के मानव-मस्तिष्क सम्बन्धी 
आग में पूर्ति एवं विशेष स्फूतिंझआती है। यह अवश्य है कि रखें 
एवं भावों का प्रभाव मानव-मस्तिष्क पर भी पड़ता है ओर इसी- 
लिये इनका सम्बन्ध मस्तिष्क से भी हे। कद सकते हैं कि रस 
झोर भाव-सिद्धान्त शारीरिक तथा मानसिक विज्ञानों के आधार 
पर ही आधारित हैं | अस्तु-- 


रसालंकारों का समावेश काव्यालंकारों के ज्षेत्र में भाषा-_. 
लंकारों के पूर्व ही हुआ था, यद्यपि रस-सिद्धान्त का ही एक 
अंग भाष-सिद्धान्त भी है। ऐसा ज्ञात होता है कि प्रथम काव्य 
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प्रबंधात्मक ( महाकाव्य के ) रूप में बहुधा न रचा ज्ञाता था| इसी' 
लिये उसमें रस ता रहते थे किन्तु भाषादि विशेष रूप या 
किसी भी रुप में न रहते थे, पश्चात्‌ काल में नाव्कों से प्रभावित 
हो काव्य ने प्रबंधात्मक रूप धारण कर लिया, तब भाषादि की 
घतेमानता उसमें आवश्यकापेत्षित हुई। ऐसी ही दशा में आचार्यों 
का भावालंकारों के निर्माण की आवश्यकता प्रतीत हुईं । बस 
इनका जन्म होगया, हाँ, इनका भी विकास एवं विस्तार रखा- 
लंकारों के समान न हो सका--क्याोंकि मस्तिष्क-सम्बन्धी 
अलंकार-चमत्कार का हो प्राधान्य एवं प्राबल्य काव्य में विशेष 
रूप से रहा | 

सयकाचार्य्य ने तीन ही भाषालंकार दिये हैं-- 

भावादय, भावसंधि, ओर भावशवल ।# भाजदेव ने केवल एक 
भाषालंकार दिया है। हेमचन्द्र ने भी भावालंकारों के रसालंकारों 
के साथ उठाया और दिखाया है। इस प्रकार कुछ थोड़े ही 
आचाय इनके झअलंकारों की गणना में परिगणित करते हैं। हाँ, 
अलंकार सिद्धान्ताजयायी प्रायः सभी आचाय जे काव्य में मनेा- 
विज्ञान के सिद्धान्तों तथा मानव-मस्तिष्क सम्बन्धी आनन्द के 
अंश के प्रधान तथा विशेष मानते हैं, इन अलंकारें को अलं- 
कार नहीं मानते ओर इसीलिये इनकी विवेचना भी नहीं करते । 

हमारी हिन्दी भाषा के प्रमुख आचायों में भी यही बात देखने 
में आती है। कुछ तो इनका अलंकार मान कर इनकी विवेखचना 
करते हैं, ओर कुछ इनमें अलंकार-चमत्कार नहीं देखते और 
इसीलिये इन्हें सब प्रकार छोड़ ही देते हैं । 


$9 सम्मट ने भी इन्हीं अलंकारों को उठाया है और वेही तीच अलंकार 


दिये हैं, जिन्हें रुव्यकाचार्य ने दिया है! 
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भिखारीदास ने अपने काव्य-निर्णय के तृतोयेह्वास में रसा- 
लंकारों के साथ पाँच भावालंकार भोी-१ भावादय २ भावसंधि 
३ भावशवल्न ( जिन्हें रूव्यक ओर मस्मठ ने लिया है ) ४ भाष- 
शान्ति £ भाषाभास, दिये हैं । 


मतिराम के लल्लित-ललाम पर टीका करने वाले गुलाब कवि 
ने प्रथम तीन ही भावालंकार दिखाये हैं, किन्तु मतिराम जी ने इन्हें: 
नहीं लिया ! क्‍ कि 

पश्चात्‌ के आचार्यों में से मुख्यवया लक््राम, दूलह और 
प्माकर ने उन्हीं तीन प्राथमिक भावालंकारों के दिखाया है। 
शेष सभी आचार के प्राप्य ग्रन्थों में प्रायः भावालंकारों का 
नितान्तमेव अभाव ही है । 

भावालंकार :--- 

( १ ) भावादय ( २) भावषसंधि (३) भावशवल ( ४) भाव- 
शान्ति ( £ ) भावाभास । 
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मिश्रालंकार प्रकरण 
प्राककथन 





हम प्रथम ही यह दिखला चुके हैं कि जहाँ शब्द ओर अर्थ दोनों 
में सौंदर्य एवं चातुय-चमत्कार होता है पहाँ उडभयालंकार माना 
जाता है। कह सकते हैं. कि यह शब्द एवं अर्थ दोनेों से समान 
सम्बन्ध रखता है। अब हमें यहाँ यह दिखतलाना है कि इसी के 
समान, केवल कुछ ही अन्तर के साथ, अलंकारों का एक ऐसा 
मिश्रित रूप भी होता है. जिसमें दो अलंकारों का मिश्रण होने पर 
भी उभयालंकारों की भाँति शब्दार्थ सम्बन्धी चातुय-चमत्कार 
प॒व॑ सोंदर्य की समष्टि नहीं पाई जाती । क्‍ 

जब एक ही प्रकार के दो अलंकार एक साथ मिल कर ऐसी 
पएकरूपता धारण कर लेते हैं कि वे परथक्‌ नहीं किये जा सकते, 
यद्यपि दोनों की सत्ता प्रत्यक्ष तथा स्पष्ट दीखती है, तब मिश्रालंकार 
की उपस्थिति वहाँ मानी जाती है। अर्थात्‌ एक हो प्रकार के दो 
अलंकारों के सर्वथा संयुक्त रूप का मिश्रालंकार कहते हैं। 

ध्यान रखना चाहिये कि उमयालंकार तथा इसमें बहुत बढ़ा 
ध्यन्तर है :-- द क्‍ 

उभयालंकःर के समान मिश्रालंकार, शब्द ओर अर्थ दोनों से 
सस्बन्ध न रखता हुआ केपषल अर्थालंकारों से ही घनिष्ट ओर 
पूर्ण सम्बन्ध रखता है। इसमें शब्दालंकार का कोई भी अंश 
नहीं रहता ।# 


७ केवल कुछु ही प्रतिवाद इस व्यापक नियम के हैं--जैसे, श्लेषो- | 
पमादि-- 
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दो अथोलंकारों के समान आअशों से मिला हुआ एक विशिष्ट 
रसायन के रूप का नवीन अलंकार होता हुआ उभयालंकारों 
से यद अपनी महत्ता एवं सत्ता पूर्णतया स्वतन्त्र या पृथक दी 
रखता है। 

उभयालंकारों में कभी ते शब्दालंकार का तत्व शोर कभी 
धर्थालंकार का अंश अपनी विशिष्ट प्रधानता रखता है; किन्तु 
मिश्रालंकारों में अरथालंकारों के दोनों अशों में समान प्राधानता 
रहती हैं । 

इन मुख्य मुख्य विशेषताओं के कारण मिश्रालंकार दो या 
अधिक अलंकारों के सम्मिलित रूप संकर ओर संसष्टि नामी 
घतलंकारें से भी पूर्णतया पृथक हे। 

संकर ओर संसखष्टि की सत्ता दो प्रकार के न्यायों--नीर- 
त्तोर न्याय, तिल तंडुल न्याय पर, जिस प्रकार समाधारित है, 
उसी प्रकार मिश्रालंकारों की सत्ता किसी न्याय विशेष पर नहीं 
स्थित होती है । इसीलिये यह सब प्रकार इनसे पृथक है 

उभयालंकार और मिश्रालंकार 
ध्यन्तर 

उभयालंकार $ 
( १) अशतः शब्दालंकार, ओर अंशतः धअर्थालंकार है । 
(२) दो पृथक कक्ताओं के अलंकारों का संयेग हे । 
(३ ) एक आंश प्रधान, दूसरा इसमें गोण रहता है। 

मिश्रालंकार :-- 
(१) स्वथा अर्थालंकार ही है, शब्दालंकार से सस्बन्ध नहीं 
रखता । 
(२) दो समकत्ता के अलंकारों की संयुक्त एकरूपता का 

नया रुप है। 
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(३ ) दोनों आअश समान रूप से प्रधान रहते हैं । 


इसमें दो अर्थालंकार झपना अपना गुण एवं स्वभाव स्पष्ट 
रूप से दिखातें हुये भी अपनी एकरूपता को प्रत्यक्त करते 
रहते हैं । 

इन्हीं सब बातों का देख कर हमने इन अलंकारें को एक 
पृथक वर्ग में ही रख दिया है, यद्यपि किसी भी आचाय ने ऐसा 
नहीं किया । यह अवश्य है कि आचार्यां ने इनकी रचना अवश्य 
की है, तथापि न तो इनका घिशेष विकास ही हो सका ओर 
न इनका नामकरण एवं वर्गीकरण-संस्कार ही हुआ है| कदाचित्‌ 
इसका कारण यह हो कि चंकि ये मिश्रालंकार एक कक्ता के दो 
अलंकारों के विचित्र संश्लेषण मात्र हैं, इसलिये यह मिश्रित- 
रूप उन कक्षाओं के बाहर नहीं जा सकते, उन्हीं के अन्दर ही 
रहते हैं । 

दो अर्थालंकार मिलकर यद्यपि एक नये रूप में बन जावेंगे 
तथापि रहेंगे आर्थालंकार ही । कदाचित्‌ यही कारण है कि इनका 
काई पृथक वर्ग नहीं बनाया गया। 


हमने केघतल अपने पाठकों की सरलता एवं खुबेधता के लिये 
इनका एक पृथक्‌ घर्ग बना दिया है। 


पेतिहासिक द्वष्टि से इन अलंकारों पर यदि विचार किया 
जावे तो पता चलता हे कि इनका जन्म काव्यालंकार शास्त्र के 
प्रारम्भिक काल में ही हो गया था। हाँ, यह अवश्य है कि प्रथम 
कुछ अलंकारों का पर्याप्त विकास हो! गया था; तब अलंकारों के 
मिश्रण से नये अलंकारों की रचना का भाव उदीयमान हुआ । 
मिश्रण के द्वारा पिकास का यह विशेष ढंग एक सुन्द्र प्रबन्धेन- 
कारी ढंग या साधन है | 
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आचाय भामा ने उपमा ओर रूपक नामी दो अर्थालंकारों के 


मिलाकर उपमारूपक नामी एक नया अलंकार दिया है। इसके 
घामनाचाय ने भी स्वीकार किया है | 


ऐसा ज्ञान पड़ता है कि कदाचित्‌ इसी सिद्धान्त ( संश्लेषण 

या मिश्रण सिद्धान्त ) के आधार पर, कुछ विशेष परिमाजंन एवं 

रिवतन के साथ, संकर ओर संखृष्टि नामी झअलंकारों का जन्म 
हुआ है । 


खेद है कि यह शैली कुछ विशेष रूप से फल फूल न सकी, और 
पश्चात्‌ के आचायां ने इसकी ओर पर्याप्त ध्यान नहीं दिया, कद 
सकते हैं कि पश्चात्‌ काल में इसका नवजात पोदा एक प्रकार से 
उखाड़ हो डाला गया । 


हिन्दी के आचायों में से केशवदास ने इसकी आर पर्याप्त 
ध्यान दिया था, उन्होंने ऐसे सब मिश्रालंकारों का एक प्रथक वर्ग 
न रख कर किसी न किसी प्रधान श्र्थालंकार के ( जिसका 
प्रभाव इनकी उत्पत्ति पर विशेष था ) उपमभेदां के रूप में उसी के 
ध्यच्द्र ही रख दिया है! उदाहरणाय लीजिये--( १) रूपक- 
रूपक (२) संशयेपमा (३) हेतृूपमा ( ४ ) अतिशयेपमा 
(५ ) उत्मेत्तेपमा ( ६ ) इ्लेषेपमा ( ७) असंभवेपमा (८) 
विरेधेापमा (६) रूपकातिशयाक्ति ओर अन्‍न्यान्य ऐसे ही कतिपय 
घलंकारें के उपभेद । 


केशवदास के पश्चात्‌ जो आचाय मध्यकाल में हये हैं, उन्हेंने 
इस प्रणाली का सब प्रकार छोड ही दिया है । 

बहुत दिनों के पश्चात्‌ लकछिराम जी ने फिर इस शैली को 
उठाया और कुछ नये मिश्रालंकार रचे--जेसे, ( १) अपन्दद 
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( अपन्हुति--उद्पेत्ञा )। (२) मुक्तप्रकाशी ( एकावली- प्रश्ने।- 
त्तर) एवं (३ ) विशेषक ( सामान्य-विशेषालंकार ) । द 

किन्तु फिर भी इस शैली का दुर्भाग्य इसके विकास एवं विस्तार 
के पथ पर बाधक के रूप में खद्ठा ही रहा, इसका विशेष एवं मुख्य 
कारण कदाचित्‌ यही था कि प्रायः सभी हिन्दी आाचाय संस्कृत- 
काव्यालंकार शाख््र के ऐसे आचायों के आधार पर चलते रहे. 
जिन्होंने इस शेली के प्रहण ही नहीं किया था 

यदि अब भी हमारे विद्वान'इस ओर ध्यान देने का कष्द करें 
तथा हमारे कुशल कविवर इनका ध्यान रखते हुये मिश्रालंकारों 
के आधार पर काव्य-रचना कर उनकी उन्नति करें तो बहुत कुछ 
मोलतिक विकास हो सकता है । 


नेाटः--अर्थालंकार सम्बन्धों मिभ्रालंकारों की भाँति दो या 
अधिक शब्दालंकारें के अभिन्न रूप से एक रुपता के साथ मिलने 
पर शब्दालंकार सम्बन्धी द्वितीय प्रकार का मिश्रालंकार ज्ञानना 
चाहिये। वृत्यानुप्रास ओर छेक के संयेग से, तथा इसी प्रकार 
अन्य अनुप्रासों के संयोग से इसके कई रूप हो सकते हैं। 
विस्तार-भय से हम उन्हें नहीं दे रहे हैं, पाठक स्वयमेष देखलें । 


वण केातुक 


भाक्कथन 


काव्य में जहाँ वर्णों की विचित्र व्यवस्था के द्वारा चातुय्य 
चमत्कार का सोंदय एवं कला-कैाशल का परिचय दिया जाता 
है ओर इसी के द्वारा कात॒ुक तथा कुतूहलप्रेमी मन या मस्तिष्क 
का आनन्द प्राप्त कराया जाता है, वहाँ वर्ण-कातुक अलंकार कहा 
जा सकता है। यह संज्ञा अवश्यमेव काव्यालंकार शास्त्र के क्षेत्र 
में नितान्त ही नवीन है, किन्तु हमारी समर में यही नाम उपयुक्त 
ठहरता है, क्यांकि इसमें ओर केाई अन्य प्रकार का विशिष्ट 
चमत्कार नहीं होता, केवल वर्णाों के साथ कला-कुशत कबि 
एक घिचित्र प्रकार का, कुतृहल उत्पन्न करने पाला खेल या 
कातुक ही करता है, इसी कातुक से मानव-मन के आनन्द 
प्राप्त होता है । 

हम जानते ही हैं कि मानव-मस्तिष्क बड़ा ही केतुकप्रिय 
है, इसे खेल तथा कुतूहल बहुत ही प्यारा हे, साथ ही इसे कला 
से भी गहरा प्रेम है, इसीलिये अपनी इन दो प्रकार की वृत्तियों 
की शान्ति के लिये वह ऐसी क्री ड्राओं तथा लीलाओं में आनन्द 
लेता हुआ प्रवृत्त होता है। यही एक मुख्य कारण-भूत आधार है 
जिस पर वर्ण-कात॒ुक सम्बन्धी समस्त अलंकारों की अद्दालिका 
खड़ी की गई है। 

. इस कला के विकास तथा इसकी उत्पत्ति और वृद्धि में मुख्य- 

तया निम्न मनेवृत्तियां का हाथ हे 
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( १ ) वेचित्य-विनाद--इस वृत्ति के प्रभाव से मन के पस्तुओं 
का पिचित्र रूप देने या उस रूप के देखने से प्रसन्नता प्राप्त होती 
है। यह विनोद कई प्रकार के साधनों से साध्य होता है -- 
( श्र) क्रम-वेचित्रय-पदार्था' के विचित्र क्रम से संकलित एवं 
व्यवस्थित करना--इसके प्रभाव या आधार पर चित्रालंकार 
( संकीणा् में--अर्थात्‌ चित्र बना कर उनमें काव्य की पदावली 
या वर्णावली का विश्लेषण कर व्यवस्थित करना ) जेसे--कमल- 
बंध, छञवंध, एवं कपाट्यंधादि निखरे बिखरे हैं। सबंतोभद्रादि 
भी इसी के उदाहरण हैं। 

(२ ) व्यवस्था-वेचित्रय--इससे ऐसे कल्ला-कातुक पूर्ण काव्य 
के सहायता प्राप्त होती है । जिसमें गतागत, अनुलेमानुलेम, 
प्रतिलेमपादादि कुतृहलेत्पादक खेल होते हैं। 

( ३ ) गुप्तीद्धाटन :--गुप्त रहस्य या बात का पता लगा 
कर उसका उद्घाटन करना ओर आनन्द प्राप्त करना। इससे 
सम्बन्ध रखने वाले वे खेल हैं जिनमें कुछ छिपा दिया जाता है 
ओयोर दूसरों के उसे खेजना पड़ता है | जैसे-- 

धअन्तरलापिका, वहिर्ापिका, अत्तरच्युतक, वर्णच्युतक, प्रहे- 
लिका--आादि । इसी का एक रूप त्याज्याक्तर भी हे जिसमें 
अत्तर विशिष्ट छोड़ देना आवश्यक होता हे । 

( ४ ) वचन-वक्रता-प्रायः मनुष्य किसी बात का सीधे सीधे 
न कह कर उसे घुमा फिरा कर टेढे मेढ्े ढंग से कहना पसंद करता 
हे--इससे उसे एक विल्त्तण आनन्द मिलता है। इसके आधार 

पर कूठ ( द्वृश्कूट ) आदि का निर्माण होता है । 
. (५ ) जिज्ञासा-किसी रहस्य के जानने की इच्छा से 
प्रेरित होकर मनुष्य प्रश्नों का सहारा लिया करता है। इसके 
आधार पर प्रश्नोत्तर सम्बन्धी अलंकारों की रचना होती है । 
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( ६ ) पघाक-छुल--अपनी बात के ऐसे छल के साथ कहना 
कि उसका मम स्पष्ट होता हुआ भी गुप्त और कातुक उत्पन्नकारी 
हो । इसके कई रूप होते हैं--१, वर्ण-छुल-बर्णो' से बात या 
शब्दादि को उत्पन्न करना, जेसे--तीन ललकर व्याइहं......... 
२, शब्दछुल -शब्दों के भिन्नार्थ के बल पर खेल करना तथा कुछ 
कहते हुये कुछ भाव रखना, जैसे-श्यारा के दूनी करत शोर, 
भार भये......... द 

(४ ) व्यवस्थान्वय छुल--शब्दों की व्यवस्था से छुल करना 
तथा पिशिशान्वय से उसे स्पष्ट करना, जसे-- 

पाप करे से तरे तुलसी कबहूँ न तरे हरि के गुन गाये । 


इन सबके अतिरिक्त भी कातुक-प्रिय मानव-प्रकृति के वेलत्त गय 
से अनेकों प्रकार के कातुकपूर्ण काव्य-कुतूहल् में कषि लेाग 
कैाशल दिखलाते हैं। पिस्तार-सय से हमने उन्हें सृत्त्मरूप से ही 
दिखाया है । 


ऐतिहासिक द्वष्टि से देखने पर ज्ञात होता हे कि वर्ण-कातुक 
का प्रारम्भ बहुत प्राचीन काल में ही हे चुका है। हम प्रथम दी 
दिखला चुके हैं कि २०० या ४०० वर्ष पूर्व ईसा के शिला लेखों में 
चर्ण-कातुक अपने कई प्रकार के रूपों में स्पष्ट रूप से प्राप्द होता हे । 
यह अवश्य है कि आप-प्रन्थां एवं वेदेपनिषदादि ग्रन्थों में इनका 
नितान्त असाव है, इनके शुरू साहित्यिक अंग--शब्दालंकार, 
अवश्य उनमें पाये जाते हैं। वाण की कादम्बरी से अवश्य यह 
पता चलता है कि वर्श-कातुक के कई अंगों का निर्माण एवं विकास 
उसके समय तक हो। चुका था और उस समय भी हो रहा था-- 
क्योंकि उसमें अत्तरच्युतक, प्रहेलिका आदि के नाम तथा उनकी 
कला में केशत्ल का स्पष्ट उल्लेख हे 
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चित्रालंकार के विषय में, भरत, भामा ओर उद्धद कुछ भी 
नहीं कहते। दंडी ने अवश्य ही इनका विस्तृत विवेचन किया 
है। झतः स्पष्ट है कि उसके समय तक इस विषय का पर्याप्त 
विकास हो चुका होगा। मम्मठ जी यद्यपि इनका कुछ अधिक 
मुल्य नहीं दिखाते, तो भी रुद्रट के आधार पर इनकी पिवेचना 
आअचर्य करते हैं । 

जे! ग्राचाय किसी सिद्धान्त-विशेष के प्रवरतेक या परिपाषक 
हैं वे तो भले ही इस साहित्यिक चित्र-कत्ला को दूर रखते हैं, किन्तु 
जे सर्वाद्भपूर्ण काव्यालंकार-शास्त्र के सिद्धान्तों का संचयन करते 
हैं वे इसे लेते ही चलते हैं। 

कहना न होगा कि इस ।साहित्यिक कातुक ने अपनी महत्ता- 
सत्ता इतनी रमा जमा दी थी कि इसे भी काव्यालंकार-शास्त्र के 
ध्पन्यांगां की भाँति उनके ही साथ महाकाव्य जेसे क्षेत्र में एक 
प्रशस्त स्थान प्राप्त ही गया, और इस कल्ता का प्रदर्शन महा- 
काव्य के किसी एक भाग में करना प्रत्येक कषि के लिये आप- 
श्यक एवं नियमानुकूल ठहराया गया । # 

इस वर्णाकातुक का हमारे आचार्यों ने चित्र ( विचित्र ) 
काव्य की संज्ञा दी हे ओर शब्दालंकारें के अन्तगंत इसे रक्खा है। 
कदाचित्‌ अभिप्राय यह है कि शब्द चंकि वर्णा से बनते हैं ओर 
वण शब्दों में आते हैं इसलिये पर्ण-सोदय एवं पर्ण-चमत्कार या 
कातुक के भी शब्दालंका र ही के झन्द्र आना चाहिये, किन्तु हमारा 
पत्त यह है कि चूंकि वर्ण शब्दों के मूल आधार एवं तत्व हैं, शब्द 
अपनी सत्ता एवं उत्पत्ति के लिये वर्णा के आधार पर ही सर्वथा 
समाधारित हैं तथा वर्ण प्रथम हैं ओर शब्द जो वर्णों से बनते हैं 


. #देखो किराताजुनीय, माघ, भद्टी, आदि महाकाव्य । 
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पश्चात्‌ में आते हैं, इसलिये शब्दालंकारों को भी पर्ण-सौंदर्य एवं 
वर्ण-वेचित्र्य के अन्द्र लेना चाहिये। यदि विचार-पूर्षक सूक्ष्म-दृष्टि 
से देखा जाबे ते यह सर्वथा स्पष्ठ हो जाता है कि शब्दालंकार 
( यमकालजुप्रासादि ) सब प्रकार वर्ण-कातुक पर ही आधारित हैं 
( वे वर्णावृत्ति के ही रूपान्तर हैं )। जैसा हम प्रथम दि्खित्ञा चुके 
हैं। इसी विचार से हमने वर्ण-कातुक नामी व्यापक संज्ञा के सूल 
मान कर शब्दालंकारादि के उसकी शाखा प्रति-शाखापघ्मों के रूप 
में दिखलाया है । 


इस कत्ता के निरूपण में यह बात भी देखने में आती हे कि 
कुछ आचारयों ने इसके अंगरूप शब्दालंकारों (अनुप्रास यमकादिक) 
का ही लिया है और इसके दूसरे सभी अंगों के छोड़ दिया है । 
किन्तु कुछ ऐसे हैं जे। इसके उस अंग का भी शब्दालंकारों के साथ 
दिखलाते हैं जिसे हमने चित्र ( तसवीर सूलक ) तथा वर्ण-सम्बन्धी 
कैतुक-वेचित्र्य के नाम से रखा है। _ क्‍ 

रुद्रदाचायं ने अपने काव्यालंकार के पंचमाध्याय में चित्रा- 
लंकार के अन्दर इस कला के कुछ अंगों की व्याख्या की हे ओर 
चक्रवंध, मुरजवंध, अधंभ्रमक, सवतोभद्र, मात्राच्युतक, एवं प्रहे- 
लिकादि की विवेचना दी है । 


ज्ाजराज ने भी इनके २४ शब्दालंकारों में रखा हे ओर इन 
पर प्रकाश भी डाला है। रूय्यक ने भी चित्राल्नंकार दिये हैं। इसी 
प्रकार पाग्मट्ट, हेमचन्द्र, मम्मट, केशव मिश्र तथा पिद्याधर आदि 
उत्तरकाल के लेखकों ने भी शब्दालंकारों के साथ चित्रालंकारों 
का वर्णन किया हे । का का 
यहाँ यह बात और ध्यान में रख लेना चाहिये कि चित्रा- 
ल्लंकारों के वर्णन में चित्र सम्बन्धी तथा कुछ थोड़े कातुक सम्बन्धी 
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चमत्कारिक रचनाओं के अतिरिक्त वर्ण-कातुक के अन्यांगों का 
चरणंन ये सब आचाय नहीं करते, क्योंकि यह कोतुक घिद्ज्जनों 
में मान्य तथा प्रशस्द नहीं समझे जाते, वरन्‌ इन्हें लड़कों के कुतूहल 
की वस्तु तथा उनके अचरज में डालने वाले खेल समझे जाते हैं । 
है भी वास्तव में इस विचार का कुछ अंश सत्य, यह कोतुक एक 
प्रकार साहित्यिक गोरखधंधा है, जिसकी उल्लकन के सुलझाने में 
ही आनन्द रहता हे | किन्तु कह सकते हैं ओर यह कहना ठीक 
भी है कि इस कोतुक की रचना में कवि को बहुत बड़ा श्रम 
करना पड़ता है, इन पर पूर्णाधिकार प्राप्त होने तथा कला में 
कुशल होने पर ही वह इस प्रकार की विचित्र चित्र-रचना में 
सफल हो सकता है। कवि की कला, कारीगरी तथा डसके 
प्रगाढ़ पांडित्य का परिचय इससे अवश्य ही मिल जाता है। 

हाँ, यह अवश्य हे कि इसका सम्बन्ध काव्य की अन्य आव- 
श्यक बातों से यदि शुन्य-रूप में नहीं तो बहुत कम ज़रूर है, इसमें 
प्रायः रस, गुण एवं भावादि का बहुत बड़ा अभाव रदता है. इसी- 
लिये इस प्रकार के काव्य को उत्तम काव्य नहीं कहा गया। 
आचार्यों ने भी इस अंग को बहुत थाड्ा स्थान दिया है ओर 
इसकी पूण्ण आलोचना भी नहीं को | हम भी विस्तार-सय से 
इसके वन के सूक्ष्म ही रूप देंगे। 

हमारे हिन्दी के आचार्यों में से केशवदास जी ने इस कल्ा- 
कोतुक का वर्णन अपनी कवि-प्रिया में किया हे. यद्यपि बह 
सर्वाड़ पूर्ण नहीं, फिर भी पर्याप्त से अधिक ही है। हिन्दी-भाषा 
में संस्कृताचार्या के द्वारा प्रदशित जितने प्रकार के चित्रालंकार 
आ सकते हैं वे प्रायः सभी दे दिये गये हैं | हाँ, वे सब चित्रालंकार 
जिनका रखना हिन्दो भाषा में दुसाध्य क्या असाध्य हे--जैसे 
अपतिलेमानुलोमादि; अवश्य छोड़ दिये गये हैं। 
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दूसरे आचाय भिखारीदास हैं जिनके प्राप्य अन्थ--काव्य- 
निणय. में चित्रालंकारों का कुछ विवेचन किया गया है, किन्तु 
चह केशवदास की समानता के नहीं पहुँचता । 


लक्तराम ने भी इस कला का कुछ वर्णान दिया है किन्तु, 
वह उपरेक्त दोनों आचार्या की अपेत्ता बहुत सखूच्म है केघल 
चित्र-काव्य से सम्बन्ध ही रखता है। 


अन्य सभी आचार्यो ने, जो प्रधान हैं ओर जिनके प्रामाशिक 
ग्रन्थ इस समय तक प्राप्य हैं, इस कल्ला के विवेचन के सर्वथा 
छोड ही दिया है। हाँ, उनमें से कुछ ने शब्दालंकारों ( जैसे -- 
अनुप्रास, यमकादि ) का वर्णन अवश्य सूक्ष्म रूप से किया है। 


खेद के साथ लिखना पड़ता है कि हमारे आचार्या ने कवियों 
के उस महान श्रम तथा काव्य-कला काशल की और, जिसके द्वारा 
उन्होंने अनेकों प्रकार के कुतूहल पूर्ण काव्य-कोतुकों की सृष्टि 
रची है, तनिक भी ध्यान नहीं दिया। किसी ने भी इस कला के 
विवेचन से अपने ग्रन्थ के सुशोभित नहीं किया । अस्तु-- 
( १ ) घण-कातुक 
(१ ) व्णावरोधक ( घहिष्कार ) 
(१ ) अमत्ता 
(२) अकंठ 
( ३ ) अतालब्य 
(४ ) अदृंत 
(५ ) अमूर्धा 
( ६ ) अनोष्छ्य ( निराष्स्य ) 
(७) अजिह्न 
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(२ ) चित्रालंकार 
(१ ) कमल (८ बंध ) 
(२ ) छत्र 
(३ ) कपाट 
( ४ ) सेरु 
( ४ ) धनुष 
(६ ) ढाल 
( ७ ) खड॒ग 
(८) हार 
(६) चृत्त 
( १० ) डमरू 
( ११ ) गोमूत्रिका 
(१२ ) चोकी 
( १३ ) चक्र 
( १४ ) चंद्र 
( १४ ) कंकण 
( १६ ) मुरज 
(१७) सूत्ति (हनुमान ) 
| चण- । 
हद कल अल ( कैशव के १ से २६ बण्ण तक का 
( ४ ) क्रम वेचित्र्य 
(१ ) अनुलोम 
(२) प्रतिलेम 
( ३ ) गतागत 
(४ ) व्यवस्थान्वय वेचिश्य 
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( के ) देहली दीपक 
( ख ) वाकछल 


( १ ) वर्णछल 

(२ ) पदछल 

(३ ) शब्दक्ुल 
६ ४ ) बर्णलोप 


( १) मात्रा 

(२ ) स्वर 

(३ ) व्यञ्ञन 

(५ ७) त्याज्य वर्ण 


4 ६ ) वर्ण-संचय आर वर्णान्वेषण 
(१ ) प्रहेल्लिकागत 


(२ ) साधारण 
(३ ) कूट्गत 
( ७ ) प्रहेलिका 

( १ ) पहेली 

(२) पहेला 

(३ ) मुक्री 

( ७ ) प्रश्नात्मक 
( क ) दत्तोत्तर 
( ख ) अंतलापिका 
( ग ) अदत्तोत्तर 
( घ ) बहिलापिका 
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( ५ ) अप्रश्नात्मक 
(८ ) गोपन-कोतुक 
(१ ) वर्णातव्मक 
(२ ) शब्दात्मक 
(३ ) पदात्मक छ् 
ने।दः--इनके अतिरिक्त भी कवियों ने अनेक रूपों में कुतूहल- 
कारो कोतुक या खेल दिखलाये हैं।इन सब के उनके उदाहरणों 
के साथ देना हमारे लिये यहाँ सम्भव नहीं । हम इस विषय 
( वर्ण-कोतुक ) पर अलग ही एक पुस्तक लिख रहे हैं, आशा है 
वह आपके शीत्र ही देखने के लिये मिल सकेगी । 
द लेखक 
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संरृष्टि 
ऐ “4--- 
एक छुन्द में जह परे, अलंकार बहु द्वृष्टि। 
तित्ल-तंदुल से हैं मिले, ताहि कहें संसश्टि ॥ 

भावाथं--तिल्ल-तंदुल-न्याय से जहाँ कई एक अलंकार मिले 
हों, वहाँ संसष्टि ( अलंकार-संखश्टि ) कही जाती है। 

टिप्पणी-तिलों ओर चावलों के एक में मिला देने से, वे 
मिल कर भी अपनी अपनी सत्ता एवं महत्ता ( रूप, रंग, गण, 
लत्तणादि ) पृथक्‌ ही रखते हैं, ओर दोनों स्पष्ट दिखाई पड़ते हैं, 
उनमें किसी प्रकार का विशिष्ट सभ्बन्ध नहीं रहता, हाँ, दोनों एक 
साथ अवश्य रहते हैं, इसी प्रकार जब दो या ( दो से अधिक ) 
अधिक अलंकार अपनी अपनी सत्ता-महत्ता आदि के पृथक पृथक्‌ 
स्वतंत्र रूप से रखते हुये भी एकही साथ ( एकही स्थान ओर 
समय में ) रहते हैं ओर कोई विशेष सम्बन्ध नहीं रखते, तब 
घलंकार-संखष्टि की सृष्टि होती हे। ध्यान रखना चाहिये कि 
संस्ृष्टि में अतल्ंकार अपने अपने रूप, गुण, कर्म एवं स्वभावादि 
एक दूसरे से सब प्रकार तिल्न-तंदुलों के समान पृथक एवं स्वतंत्र 
ही रखते हैं, उनके एक साथ रह कर मिलने से कोई विशेष 
संयेग-सम्बन्ध नहीं बन जाता, वे स्वेथा स्पष्ठ ही रहते हैं, उनके 
सम्मेलन से किसी एक नए रूप के अलंकार का जन्म नहीं हो जाता। 
यही इनमें ओर मिश्रालंकारों में भेद है--मिश्रालंकार में दो झल्॑- 
कार ( विशेषतया अर्थाल्ंकार ) मिल कर एक नये अलंकार की 
उत्पत्ति कर देते हैं। 

संखष्टि के अलंकार, तिल-तंदुलां की भाँति एक दूसरे से 
पृथक भी किये जा सकते हैं, किन्तु मिश्रालंकार में यह बात नहीं, 
घधझा० पी०--१२ | 
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उसमें से उन अलंकारों का, जो मिल कर एक नये अलंकार का 
जन्म देते हैं, एक दूसरे से विलग नहीं कर सकते | 

संसृष्टि में दो से अधिक अलंकारों का सम्मेलन एवं साह- 
चर्य-सामशस्य कहा गया है ( यद्यपि तिल-तंदुल-न्याय से केवल 
दे ही अल्ंकारों का मेल होना उपयुक्त तथा सार्थक है) किन्तु 
मिश्रालंकार में केवल दो ही अलंकारों का भेल एकरूपता के 
जन्म के साथ होना आवश्यक है । द 

संखष्टि में सभी प्रकार के अलंकारों का सम्मिलन होता हे 
किन्तु मिश्रालंकार में केवल दो अर्थालंकारों का ही संयेग हुआ 
करता है। द 

संसष्टि के मुख्य तीन भेद माने गये हैं । 

(१ ) शब्दालंकार संखूबष्टि--जहाँ केवल शब्दालंकारों का 
ही सम्मेलन हो । द 

(२ ) अर्थालंकार संखष्टि--जहाँ केवल आर्थालंकारों का ही 
मिलाप हेता हे । रे 

(३ ) डभयालंकार संसष्टि--जहाँ शब्दालंकार एवं अर्था- क्‍ 
लंकार देने एक साथ मिलते हैं। 

टिप्पणी--ध्यान रखना चाहिये कि यह वर्गीकरण, शब्द, 
अर्थ, उसय पर आधारित है; इसीलिये रस, भावादि सम्बन्धी 
अल्लंकारों की संस्वृष्टि के विषय में कुछ भी नहीं कहा गया। 

[ नाठ--भिखारीदास ने संखृष्टि में झलंकारों की कोई 
निश्चित संख्या नहीं दी, किन्तु उदाहरणों से उनका यह भाष 
स्पष्ट है कि इसमें दो से अधिक ही अलंकारों का मेल होना 
चाहिये। यह अलंकार हमारे न्यायात्मक अलंकारों की कोटि 
में आता है, क्योंकि यद्ध एक न्याय पर आधारित है। ] 
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संकर 
( अलक्भार-संकर ) 
जाए कै फ५+ 


दे कि तीन भूषन मिलें, छीर-नीर के न्याय । 
घलंकार संकर कहें, तेहि प्रवीन कविराय ॥ 


भावषाथं--नीर-त्तीर-न्याय से जब दो या तीन झलंकार पर- 
स्पर मिल कर एक ही हो जाते हैं तब अलंकार-संकर की सृष्टि 
होती है। 


टिप्पणी--जिस प्रकार दूध ओर पानी मिल कर एक हो 
जाते हैं, वेसे ही संकर में भी दो या तीन अलंकार बिना किसी 
प्रकार के पार्थक्य के मिल्न कर एक ही रूप में हो जाते हैं । 


ध्यान रखना चाहिये :--- 


(१ ) जिस प्रकार जल अपना रंग छोड़ कर दूध ही के रंग 
का हो जाता है, बेसे ही संकर में एक अलंकार किसी प्रधान 
अलंकार के रुप में प्रदर्शित होने लगता है तथा अपनी सत्ता- 
मद्दत्तादि के उस सम्मेलन में स्धा ही खे बेठता है ओर फिर 
जल के समान वह पृथक नहीं किया जा सकता। 


(२) किसी प्रधान अलंकार की ही सत्ता-महत्ता स्पष्ट 
रहती है ओर वही प्रधान रहता है, शेष अलंकार उसी में विलीन 
हो जाते हैं ओर झपनी स्वतंत्रता नहीं रखते । यह अवश्य है कि 
जिस प्रकार पानी से दूध में कुछ पिशेष प्रभाव ( पतलापन, 
स्वाद में अन्तर, रंग में कमी ) आ जाता है, उसी प्रकार मुख्ये एवं 





टच झलंकार-पीयूष 


प्रधान अलंकार में भी अन्य श्यत्लंकारों के प्रभाव से कुछ न्यूनता 
जगा जाती है। इस नीर-त्तीर-न्याय से जिस प्रकार पानी में दूध के 
प्रभाव से कुछ विशेषता ९ दुग्धता ) आ जाती हे, वेसे ही संकर में 
भी प्रधान झल्लंकार के प्रभाव से अन्य अलंकार भी विशेषतया 
प्रवधित हो उठते हैं। 


(३ ) जिस प्रकार तापादि के द्वारा पानी का दूध से अलग 
उड़ा सकते हैं, बेसे ही शब्दादि में कुक परिवर्तन करके कुछ अलं- 


० मी... 


कारें के, जे प्रधान अलंकार में मिल गये हैं, हटा सकते हैं। 

(४ ) जिस प्रकार पानी के मिलने पर भी दूध दूध ही रहता 
है, उसी प्रकार संकर में भी उसी अलंकार का नाम प्रधान रहता 
है जे मुख्य होता है तथा अपने में दूसरे अलंकारों के मिला कर 

अपना रूप-रंग दे देता है। इस विचार से संकर के अनेक 
नाम एवं भेद हो सकते हैं, इस विस्तार के बहुत न बढ़ाने के लिये . 
ही ऐसा नहीं किया गया | हाँ, संस्क्रत के आचायप्रवर दंडी ने इस 
ओर थेाड़ा सा संकेत किया है ओर कहा है कि श्लेषालंकार ही 
ऐसा हे जे सब अलंकारों के साथ आ सकता है ओर सबकी 
शोभा के उत्कर्ष दे सकता है, अतः यही सबसे प्रधान तथा बलवान 
भी सिद्ध होता हैे। वस्तुतः यह उचित एवं ठीक भी जूँचता है। 
किन्तु खेद हे कि फिर किसी भी आचाये ने इस ओर ध्यान 
नहीं दिया | 

द संकर और मिश्रालंकार 
. दोनों में यह भेद हे कि 
(१) संकर में किसी पिशेष अलंकार का प्राधान्य रद्दता है, 


किन्तु मिश्रालंकार में ऐसा नहीं होता । उसमें किसी भी अलंकार 
_ का प्राधान्य नहीं रह जाता । 


घलंकार-पीयूष हैकर 


(२) संकर में अन्य अत्लंकार (जे! गाण रुप में रहते हैं ) 
प्रधान अलंकार के साथ एकरूपता लेकर उसीके रूप में रूपान्तरित्त 
हो जाते हैं। अतः यह एकरूपता तथा रूप-परिवर्तन ( रूपान्तरता.) 
पर आधारित है, किन्तु मिश्रालंकार में दोनों शर्थालंकार मित्त 
कर अपने रूप परिवर्तित कर एक नये ही रूप, रंग तथा ढंग के 
साथ उदीयमान हो जाते हैं--झतः यह रसायन-शांसत्र के मिश्रण- 
सिद्धान्त पर आधारित है। 


( ३ ) संकर में शब्दालंकारों के भो स्थान मिलता है, किन्तु 
मिश्रालंकार में नहीं । 


द संकर ओर संसरष्टि 

इन दोनों में यह अन्तर है कि :-- द 

(१ ) संकर में गेण अलंकार, प्रधान अलंकार के रूप में 
रूपान्तरित है| कर मिल जाते हैं, किन्तु संस्ृ्टि में दोनें में संयेग 
एवं साहचय होते हुये भी दोनों की सत्ता एवं महत्ता स्वतंत्र तथा 
पृथक ही पृथक रहती है । 

( २) संकर में से अलंकारों के पृथक्‌ नहों कर सकते, 
किन्तु संखश्ि में से उनके पृथक्‌ कर सकते हैं । कि 

(३ ) संकर में अलंकार अपने अपने रूप-रंग स्पष्ट नहीं 
दिखाते, किन्तु संसृश्टि में स्पष्ट रूप से वे अपने रूप-रंग दिखाते हैं । 


 संकर ओर उभयालहुंकार 

दोनों में अन्तर यों हे :-- 

(१ ) संकर में तो ( जैसे संसष्टि में ) कई अलंकार होते हैं, 
किन्तु उभयालंकार में एक ही अलंकार होता है, जे! एक झोर तो 
शब्दालंकार का ओर दूसरी ओर अर्थालंकार का भाव (गुण; कमे, 
स्वभावादि) प्रगट करता है। 


रबर धलंकार-पीयूष 


(२) संकर में अनेक झलंकारों की णकरूपता होती है, किन्तु . 
उभयालंकार में दो प्रकार के ( शब्दूगत ओर अर्थंगत ) अलंकारें 
की एक ही अलंकार में रूप-रचना रहती है, अर्थात्‌ इसमें एक ही 
अत्लंकार की द्विरूपता प्रतिभात होती है । 

संकर के ३ मुख्य भेद माने गये हैं :- 

( १) अड्ड्ी भाव संकर--जहाँ कई अलंकारों में अन्येान्या- 
श्रय सम्बन्ध हो, वे एक दूसरे के आश्रित तथा एक दूसरे के आग से 
हों, एक अलंकार दूसरे का परिपेषक, उपकारक एवं सहायक हो, 
एक के बिना दूसरे. की सिद्धि न हो सके । 

(२ ) संदेह संकर--यह संदेहात्मक होता है, ओर इसमें अलं- 
कारों के निश्चय करने में बुद्धि संदिग्धावस्था में पड़कर यह विचारने 
लगती है कि यहाँ यह ( अम्ुक ) अलंकार है अथवा यह (अम्न॒क) 
दूसरा अलंकार है । अलंकारों के मित्र जाने, उनके साधक 
एवं बाधक न होने या समान रूप से होने पर किसी भी अलंकार 
का निश्चय नहीं हो पाता । सप-नकुल न्याय या राजि-दि्वस न्याय 
के समान दो या अधिक शअलंकारों के एकत्र सामंजस्य एवं 
समावेश के होने पर भी उनकी स्थिति एक काल में नहीं 
हा पाती । 

टिप्पणी--जहाँ न्याय ओर दोष से एक विशेष झलंकार का 
निश्चय हो जाता है वहाँ संदेहसंकर के स्थान नहीं रहता । 


. न्याय--किसी एक अलंकार को निश्चय रूप से स्थापित 
करने में जे साधकता या अनुकूलता होती है, पही न्याय है । 


, दोष--अलंकार-विशेष की स्थापना में ज्ञा बाधकता या 
प्रतिकूलता होती है, वही दोष है। 





अल्तंकार-पीयूष रैपओे 


न॑ केवल संदेह संकर में ही झलंकार-विशेष के निश्चयाथ ही 
न्याय ओर दोष नियामक हो काम देते हैं, वरन सर्वत्र दी 
अलंकारों के निर्णय में इन्हीं से निश्चय किया जाता है। 

टिप्पणी--संदेहसंकर के किसी किसी आयाय ने संकी- 
णेपमा भी कहा हे-- 

( ३ ) एकवाचकाजुप्रवेश संकर--जहाँ।एक ही पद में ( चरण 
में ) एक से अधिक अलंकार स्पष्ट्ता के साथ प्रगठ हैं। । एक ही 
पद में शब्दालंकार ओर अर्थालंकार दोनों ही है।। अथवा, णक दी 
पद में दो अथोलंकार या दो शब्दालंकार स्पष्ट हैं । 

टिप्पणी--संसृष्टि में कई अलंकार प्रथक पृथक पदों में होते 
हैं, किन्तु यहाँ ऐसा एक ही पद में होता है, यही दोनों में भेद है । 

ने।८--उपमा ओर रूपक के ४ न्याय, दोष हैं :-- 
... (१ ) उपमा का साधक हो, किन्तु रूपक का बाधक न हो । 


( २ ) रूपकः १959 99. 959 99 उपमा 99 99 | ५ 
(३) उपमा ” बाधक ” ” रूपक ” साधक न हो | 
( ९2 ) रूपक ह््ु क्र हक 99 उपमा हर्ष के 99 


टिप्पणी--भिखारीदास ने, समप्रधान संकर भी दिया है-- 

इसमें अलंकारों में साम्यभाव की प्रधानता रहती हे। सभी 

अलंकार सम ( बराबर ) और प्रधान दिखलाई पड़ते हैं। जैसे 
.. अ्रंथ मूढ़ वचन तपेनी, गानी गनिका बाल | 
इनकी शेभा तिलक हे, भूमिदेव भ्रुषिपाल ॥ 





श््छ अलंकार-पीयूष 


गब्दालंकारों से साहित्य एवं भाषा-कोष 
को लाभ 





( १) इनसे एकाथवाची शब्दों की संख्या बढ़ गई और 
पर्यायीवाचक शब्दों का एक वृहत्‌ वृन्द भी तेयार हो गया । 

(२ ) अनेकार्थवाची शब्दों की भी संख्या बढ़ी ओर इससे 
भाषा एवं शब्द-केाष का पर्याप्त संकोच हो गया। अर्थ-गारव एवं 
आअथों में अनेकरूपता भी झा गई । द 

(३ ) यमकादि के द्वारा कतिपय नवीन शब्द कहिपित हो गये। 

(४ ) अनुप्रासों ( आद्यान्तानुप्रासों ) से भी अनेक शब्द रूप- 
साम्य के झाधार पर ( स्वर या उच्चारण-साम्य से) कहिपत होगये, 
यथा रदन, सदन, मदन, बदनादि | पद मेत्री, एवं वर्णा-मेत्री से भी 
अच्छा काय या लाभ हुआ । इनसे भी भाषा का शब्द-काष बढ़ 
चढ़ गया। 


(४ ) शब्दालंकारों से भाषा के गद्य के एक ऐसा रूप प्राप्त 
हो गया जिसे हम तुकान्त एवं आलजुप्रासिक कद्द सकते हैं 
उद्‌ में गद्य के इस रूप का मुकूफफा कहते हैं। इस शैली का 
हिन्दी-गद् हिन्दी के आचाय पं० लब्लू जी लाल के प्रेम-सागर में 
विशेष रूप से पाया जाता है। आनुप्रासिक गद्य का एक सुन्दर 
एवं विशेष रूप श्री चत॒वदी जी के / अनुप्रास-अन्वेषण ” नामी 
पुस्तक में प्राप्त होता हे । 

( इस घिषय के विशेष विवरण के लिये देखिये हमारी 
* गद्य-कोमुदी ” नामी पुस्तक ) 


अलंकार-पीयूष श्प 


शब्दालंकार ( भेद ) 
१--वक्रोक्ति--श्सका सम्बन्ध, चंकि विशेषतया अथवेचित्य से 
ही हे--अतः हम इसे शब्दालंकारों में न लेकर अर्थालंकारों में ही लेंगे । 
२--अनुप्रासं :-- १--वर्णे-सास्य २--शब्द-साम्य ३--पद-साम्य 


चर्णावृत्तिः-- 


शब्दावृत्ति-- 


या १--वर्णावृत्ति २--शब्दावृत्ति 
३-पद या वाक्यावृत्ति 
क--छैकानुप्रास-- 
ख--वृत्ति अनुप्रास 
१--डपनागरिका 
२-परुषा 
३ - कामला 
ग-यमक- प्रथम रुप 
घ-सिहावलेकन--( घण्ंसूलक ) 
ड---श्षत्यनुप्रास-- ९ 


क-यमक ( द्वितीय रूप ) भेद 


ख--चीप्सा 

ग--पुनरुक्तवदाभास ( अर्थ सम्बन्धी ) 
घ- पुनरुक्तप्रकाश 
डग--सिहावलेकन--( शब्द्सूलक ) 


पद्‌ या वाक्यावृत्तिः-- 


 तुक--मभेदादि 


क--लाटानुप्रास 
ख--कुंडलिया में पदावृत्ति 
ग--सिंहावत्लेकन ( पद सूलक ) 


श्तलेष-विचार--( शब्दार्थे-सम्बन्धी ) 





श्द्द अलंकार-पीयूष 


शव्दालकार 





जहाँ केवल शब्दों एवं पदों ( व्णा ) में ही कुछ विशिष्ट चातुये- 
चमत्कार तथा मनेारंजक कल्ता-कोतुक हो पहाँ शब्दालंकार 
जानना चाहिये। यह नितान्‍्त स्वाभाविक है कि सुनने; पढ़ने एवं 
देखने में प्रथम शब्दों का ही चमत्कार ( रचना-वेचित्य ) प्रतिभात 
' होता है, क्योंकि इस चमत्कार का सम्बन्ध विशेषतया उद्चारण 
एवं स्वर से ही है, इसीलिये कदाचित्‌ काव्यशास्त्र (अलंका रशास्त्र) 
में इन्हीं अलंकारें को प्रथम स्थान एवं प्राधान्य दिया गया है, काव्य 
में प्रथम इन्हीं का प्रचार-प्रस्तार पाया जाता है ओर इन्हीं का 
विकास विशेष रूप से काव्यशास्त्र के प्रारम्भिक काल में हुआ है। 
यह हम प्रथम ही दिखला चुके हैं । 


धन्य प्रकार के अलंकारों, जेसे अर्थालंकारादि का बाघ 
कुछ समय पीछे विचार करने पर दिखाई पड़ता है । 


हमारे आचार्या ने शब्दालंकारों में ऐसे अलंकारों के! भी ले 
लिया है जिनमें चमत्कार पिशेषतया अर्थ से ही सम्बन्ध रखता है 
जैसे वक्रोक्ति ओर श्लेषादि, हमने इनका शब्दालंकारों से पृथक 
रखा है ओर पृथक ही इनकी विवेचना भी की है। शब्दालंकारों में 
हम अजुप्रास ही के प्रधान समझते हैं, यमक, ओर पुनरुक्तवदा- 
भासादि इसी के भिन्न भिन्न प्रकार के रूपरुपान्तर मात्र हैं। # 
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& भामा, उद्धर और दंडी आदि ने यमक ही के मुख्य माना है और 
अनुप्रास के नहीं । 
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अलुध्रास 
--+%#$--- 

अनुप्रास :--जहाँ पर वर्णों या अत्तरों की ( स्वरों के साथ, 
या बिना स्वरें के, स्वर-सास्य से या स्वर-बेषस्यथ से ) आवृत्ति हो 
वहाँ अनुप्रासालंकार जानना चाहिये। वर्णा' का बारम्बार आना 
ही इसका सूल सिद्धान्त है। इसकी परिभाषा तो शब्द के अर्थ से 
ही स्पष्ट होती है । 

अनु (डपसग-पीछे, बारस्वार)-+प्र ( उपसगं--प्रकर्षता से ) 
शास ( धातु-होना या आना ) बारम्बार प्रकषता से वर्णा का 
होना या उनकी आवृत्ति का दिखलाई देना, अनुप्रास का-अथ्थ है। . 
आवृत्ति में व्ण अपने स्वरेीं में समता ( एक ही सरुचरें के साथ ) 
या विषमता के साथ आ सकते हैं, इस प्रकार वर्णावृत्ति के दो 
रूप हो जाते हैं-- 

१--स्वर-साम्य सूलकः--- 

२--स्वर-वैषस्य सूलक :-- 

ध्यान रखना चाहिये कि वर्णो' की आवृत्ति निरथंक ( बिना 
अर्थ वाली ) या साथंक दोनों प्रकार से हो सकती है ओर इस 
प्रकार वर्णावृत्ति के दो रूप ओर हो जावेंगे-- 

१--निरथंकवर्णा वृत्ति-कभी कभी यमक में, अम्ृतध्वनि 
धादि में 

१--साथ्थंक वर्णावृत्ति--यमकादि में 

अनुप्रासों के भेदों के लिये देखिये-- सूची पृ० १८५ 
क्‍ बर्णादत्ति में आद्त्ति के रूप 
श्राद्यानुधास :-- क्‍ 

१. आदि के घण ( एक वर्ण ) की शआवृत्ति एक बार 

२. 7! 7?! .._.. 7” कई बार 
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३. झादि के कई वर्णा की आवृत्ति एक बार 


8... ” द कई बार 
ये सब रूप आद्ानुप्रास के हये। 
मध्यानुप्रासः-- 
५. मध्य के वर्ण ( एक वण ) की आचृत्ति एक बार 
न 95 कई वरणों की 95 99 
७.” एक बण की ”?... 7? कई बार 
” कई वर्णा की  ” ” कई बार 
ये सब रूप मध्यगाजन्नुप्रास के हुये । 
अन्त्यानुप्रास :-- 
” ६. ्न्त के एक वर्ण की आवृत्ति एक बार 
१०. 99 99 99 कई बार 
१९. 27 कईवर्णा ”/ ” एक बार : 
१२, 95 95 95 99 कई बार 


ये सब रूप अन्त्यानुप्रास के हुये । 

इन १२ प्रकार के रूपों के उक्त स्वर-साम्य, स्वर-वेषस्यथ तथा 
सार्थक: एवं निरथंक वर्णावृत्ति के आधार पर कई रुपान्तर हो 
सकते हैं, विस्तार-भय से हम उन्हें नहीं दे रहे हैं--पाठक स्वयमेष 
देख सकते हैं । 

फिर इन तीनों प्रकार के रूपों में से दो दो के संयाग से कई 
रूप ओर हो सकते हैं, जेसे १ आदि मध्यानुप्रास, २ आदयान्त्यानु- 
प्रास एवं ३ मध्यान्तानुप्रास । 

इनमें से कुछ तो छेक ओर वृत्ति के ओर कुछ यमकानुप्रास के 
ध्यन्तगत माने गये हैं। इस प्रकार का घर्गीकरण किसी भी 
धाचाय के किसी भी ग्रन्थ में नहीं पाया जाता। यह हमारा 
मौलिक ओर वेज्ञानिक वर्गीकरण है । 
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लेकानुप्रास 
“4 # $--- 

१--जहाँ अनेक वर्णा की एक ही बार आवृत्ति हो अथवा 
एक वर्ण की हो एक बार आवृत्ति हो ( जेसा भिखारीदास का 
मत है ) वहाँ छेकानुप्रास होता है| 

दि०--आदृत्ति पाले वर्ण आदि या अन्त कहीं के हो सकते हैं 
इस प्रकार इसके ४ रूप यों हो जाते हैं :-- 

( के ) आदि के एक वण की एक या कई बार आवृत्ति 

(ख) ” अनेक वर्णो ” 5 

(ग ) अन्त के एक ब्ण ? ” ? 

(घ) ” अनेक वणणों ”/ ?”! ?! 

स्वर-साम्य ओर स्वर-वेषम्य के आधार पर इनमें से प्रत्येक के 


दो दे! रूप ओर हो जावेंगे, ओर इस प्रकार इसके कुत्त ८ रूप या 
भेद हो सकेंगे। 
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वृत्यनुप्रास 





२--वृत्तियां के अनुसार जहाँ एक वर्ण या अनेक वर्णो की दो 
या दो से अधिक बार आवृत्ति होती है वहाँ वृत्तिमूलक 
(बृत्यन॒प्रास) 'अजुप्रास होता है ।. 


टि०--ध्यान रखना चाहिये कि इस अनुप्रास का आधार गुण 
है (गुण मुख्यतया ३ होते हैं:--१--माचुये, २--ओज, ३-प्रसाद, 
किसी किसी आचाये के भत से ये £ प्रकार के ओर किसी किसी 
के मत से १० प्रकार के भी माने गये हैं ) गुणों के ऊपर ही 
वृत्तियाँ झोर रीतियाँ भी समाधारित हैं, ओर ये सब भिन्न भिन्न 
रसें के अंग या परिषेषक माने गये हैं, गुणों का सारा सिद्धान्त 
मनेविज्ञान से सम्बन्ध रखता हुआ, भाषा-विज्ञान ( वर्णो-पिचार ) 
के स्वाभाविक नियमें। से नियंत्रित है । 


वर्णा का विवेचन भी मनेघिज्ञान के आधार पर हुआ. है ओर 
मधुर, कामल, कटु, अव्पप्राण, महाप्राणादि विभागों में वे घिभक्त 
किये गये हैं। 


साथ ही वृत्तियां का सम्बन्ध समास-व्यवस्था से भी बड़ा ही 
घनिष्ठ हे, इसी से कहा गया है “ समासवती चृत्तिः ?--रुद्रटाचार्य । 
इस विचार से हम कह सकते हैं कि यह अनुप्रास अशतः व्याकरण 
का समास-मृुल्लक-अलंकार है ओर आंशतः गुणात्मक भी है । 


वृत्तियाँ ३ प्रकार की मानी गई हैं :-- 


१--डपनागरिका :--माधुये-गुणेत्पादक वर्णा' की रचना से 
युक्त, सानुनासिक, सानुस्थार एवं हस्ववणों वाली तथा समास- 
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रहित या छोटी समास से युक्त रचना-विशेष को उपनागरिका 
चृत्ति कहते हैं। 

दि०--माधुयगुणात्पादक वर्ण :--शकार रहित टठवर्ग को 
छोड़ कर शेष सभी वर्गा' के चणं, तथा सानुस्वार अत्तर, हस्व 
वर्ण एवं र ओर ण ये माधुरय गुण सूचक वर्ण हैं। 

इस गुण के उत्कष से हृदय दवीभूत हो जाता है, तथा मधुर 
वर्णो में एक प्रकार का विशिष्ट माधुय होता है। इस चृत्ति से 
सम्बन्ध रखने वाले वण्णा की जहाँ उक्त रीत्यानसार आवृत्ति होती 
है वहाँ उपनागरिका वृत्ति-सूल्तक अनुप्रास माना जाता है। 

माधुय गुण प्रायः शड्गर, करुणा, एवं शान्त रस में ही 

अधिकता से आता है, ओर इन्हीं रसों के उपयुक्त चद्द है भी। 

२--कोामला वृत्ति :--जिस रचना में कोमल ( मखदल ) पर्णा 
का संगठन हो ओर माचुय एवं ओज के प्रकाशक वर्णों का 
नितान्‍त अभाष हो, हाँ, प्रसाद गुण का जिस रचना में प्राधान्य हो, 
आर मध्यमाकार की समासें हों, उसे कामलावृत्ति कहते हैं । 
.._ टि०-माधुये गुण के प्रकाशक वर्णा' का परिचय हम प्रथम 
दे चुके हैं ओर ओज गुण-प्रकाशक वर्णा' को हम नीचे दे रहे हैं, 
इन दोनों प्रकार के वर्णा के छोड़ कर शेष बचे हुये वर्ण कामला- 
वृत्ति ही के बण हैं।.. 

केामला वृत्ति सम्बन्धी वर्णा' की आवृत्ति, जहाँ होती है वहाँ 
कोामला वृत्ति मृतक दृत्यानुप्रास होता है । 

३--परुषावृत्ति ;--ओझओज गुण को प्रकाशित करने वाले वर्णो' 
( संयुक्त एवं असंयुक्त--विशेषतया संयुक्त), धदीघसमासों तथा 
कठोर शब्दों की रचना को परुषावृत्ति कहा गया है। इस वृत्ति से 
सम्बन्ध रखने वाले वर्णो' की जहाँ पर आवृत्ति होती है वहाँ 
परुषावृत्ति मूलक वृत्यजुप्रास माना जाता हे। 
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दि०--ओज गुण प्रकाशक वर्ण :--वर्गां के प्रथम, तृतीय एवं 
द्वितीय और चतुर्थ वर्णा' से मिले हुए संयुक्तवर्ण, 5, ठ, ढ़, ड, घ 
शोर श, रकार से मिले हुए वर्ण, ( चाहे रेफ ऊपर मिलता हो या 
नीचे मिलता हो ) जिनके बोलने में अधिक प्रयास करना पड़े 
ओर बलपूर्वक वायु का नादु-यंत्रों से बहिनिस्सारण करना पड़े, 
( घेषवान एवं महाप्राण संज्ञा वाले वर्ण ) ओज गुण के प्रकाश 
करने वाले कहे गये हैं । इन वर्णा से बने हुये शब्द भी कठोर 
ओर छिए्ट हो जाते हैं, अतः इस गुण से परिपूर्ण रचना में कठोर 
एवं छिए्ट शब्दों का द्वी समावेश होता है । 
. ध्यान रखना चाहिये कि यह वृत्ति भी व्याकरण शास्त्र के 
एक मुख्य विभाग अर्थात्‌ समास से सम्बन्ध रखती है । 
.. चूंकि ओज गुण विशेष रूप से वीर, रोद एवं वीभत्स रसें 
के उत्कष देने वाला है, इसीलिये परुषावृत्ति भी इन्हीं रसे के 
उत्कष देती हे ओर इन्हीं रसें के उपयुक्त भी है। यद्यपि इन 
अलंकारों का सम्बन्ध इस प्रकार रसों से भी है, किन्त ये रसालंकार 
नहीं कहे जा सकते, क्योंकि इनमें वर्णा' के ही चमत्कार का विशेष 
रूप से प्राधान्य रहता हे । 
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श्राद्यानुप्रास 


'्छ 
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आद्ानुप्रास का कुछ विवेचन छेकानुप्रास में आ चुका है 
ओर उसे छेकाजुप्रास का एक रूप ही माना गया है। मध्यानुप्रास 
के यमक के ही अनन्‍्तगत रक्खा गया है; अतः हम भी उसके घिषय 
में वहीं कुछ कहेंगे। यद्यपि अन्त्यानुप्रास भी छेक का ही एक रूप 
है, तथापि हमारी समझ में इसे पृथक्‌ ही रखना उचित है, क्येंकि 
इसका एक घिशिष्ट रूप, जिसे तक कहा गया है ओर जिसका 
प्राधान्य, प्राबल्य एवं प्रचार-प्रस्तार हमारी भाषा में विशेष 
विवेचना के साथ ( श्रीभिखारीदास के द्वारा ) पाया जाता है तथा 
जे हमारी भाषा के कवियों, एवं आचार्यांका ही स्वतंत्र एवं 
मौलिक आधषिष्कार है, स्वतंत्र रूप से पृथर्‌ रखा गया है। तुक 
ओर अमन्‍्त्याज॒प्रास में भेद हे, इसके ही स्पष्ट करने के लिये हमें 
अन्त्यानुप्रास का भी स्वतंत्र-रूप से प्रथक्‌ ही रखना समीचीन जान 
पड़ता हे । 
अन्त्यानुप्रास 
जहाँ शब्दों के अन्तवाले एक या अधिक वर्ण ( स्वर-साम्य 

एवं स्वर-वेषम्य के साथ ) साम्य रखते हैं, अथवा उनकी आवृत्ति 
एक या कई बार होती हे, वहाँ अन्त्याजुप्रास जानना चाहिये। 
इस आवृत्ति में ऐसे शब्दों का व्यवधान भी हो सकता या होता 
है जिनमें आवृत्ति नहीं भी होती । 
रूप--( १ ) शब्दों ( दो या अधिक ) के ञैत वाले एक वर्ण की एक 

बार आवृतक्ति। 

(२ ) शब्दों ( दो या अधिक के ) अंतिम अनेक वर्णों को 

एक बार आवृत्ति | के 3 8, 
धअ० पी०--१३ 
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(३ ) शब्दों के (दो या अधिक) में सस्वर वर्णा की आवृत्ति | 
(४ ) शब्दों ( दो या अधिक ) में स्वर-बवेषम्य से आवृत्ति | 
टिप्पणी--ध्यान रखना चाहिये कि इस अजनुप्रास में शब्दों 
(सभी शब्दों के, जिनमें आवृत्ति पाई जाती है ) के अंतिम वर्णों की 
ही प्रधानतया आवृत्ति होती है, प्रत्येक शब्द के अंतिम चरणों में ही 
समता का होना घुख्य बात है ओर उनके आदि एवं मध्य के वर्णो 
में वेषम्य रहता हे, ऐसा यमक में नहीं होता । यही इसमें 
विशेषता हे । 
साथ ही अन्त्यानुप्रास छंद के चरणों में सभी कहीं रखा जाता 
एवं जा सकता हे -अतः इसका प्रयोग व्यापक एवं विस्तीण है, 
यह बात तुक में नहीं होती । 
उदाहरण 
सकल-कल्ुष-भंगे ! स्वगंसेपान संगे, 
तरल-तर-तरंगे ! देवि ! गंगे प्रसीद । 
है ५ | है 
युष्माक काचिदन्या, जगदुपरि समुदभूत-लाचण्य वन्या, 
धन्या शैलेन्द्र-कन्या जिभुवन-जननी वेद-मान्या वदान्या। 
निश्शंक शंकरांके तडिदिव लसिता, प्रोब्लसंती हसंती, 
रक्ता-दत्ता, विपत्ता.बल-विलयकरी शंकरी शंकरेतु॥ 
८ )८ य 
श्रुत्यनुपास 
यह अज॒ुप्रास हमारे प्राचीन आचार्यों के द्वारा स्पष्ट रूप से 


कहीं भी नहीं दिया गया, हाँ, हमारे आधुनिक आचार्यों ने इसे 
पक स्वतंत्र रूप से एक विशेष प्रकार का अनुप्रास माना है। 
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इस अनुप्नास का पूण सम्बन्ध श्रति ( कान ) से ही है। जिस 
प्रकार कानों को गीतादिकों के स्वर, ताल एवं लय आदि का ज्ञान 
केवल सुनने से ही हो जाता है, तथा जिस प्रकार वे कट, कठोर, 
मधुर एवं कोमल वर्णों को केवल खुन कर ही पहिचान लेते हैं, 
( हाँ, उन्हें इसमें कुछ अभ्यास अवश्य करना पड़ता है ) उसी 
प्रकार वे ( केवल कुछ ही अभ्यास से ) यह भी पहचान लेते हैं 
कि वर्ण किस स्थान ( कण्ठ, तालु, दनन्‍्तादि ) से बाले जा रहे हैं । 
इसी कारण इस अजुप्रास का नाम भी ऐसा रक्‍्खा गया है। 


माप 


नेट--इस अनुप्रास की सत्ता के कारण अजनुप्रासों के 
इन्द्रियों के आधार पर यों विभक्त कर सकते हैं :-- 
+-एक ही वर्णावृत्ति मुलक--जैसे छेकादि 
२--समान वर्णावृत्ति मुलक--जेसे श्र॒त्यन॒ुपास । 


श्रत्यनुभास--जहाँ एक ही स्थान से बाले जाने वाले वर्णो का 
संगुम्फन तथा उनकी आवृत्ति होती है, या जहाँ केवल एक ही 
स्थान विशेष से उच्चरित होने वाले वर्णा। का प्रयोग या समावेश 
होता है, वहाँ श्रत्यज्ञप्रास माना जाता है। यह उच्चारण स्थानों 
पर ही आधारित है 

टिप्पणी--इसका सम्बन्ध व्याकरण के वर्ण-विचार ( उच्चारण 
खूचक-वर्ण-वर्गीकरण), से ही हे, और उसी का सिद्धान्त इसका 
मूलाधार हे । 


रूप--( १ ) कण्य्य--जहाँ कैघल कणख्य-वर्णो का ही प्रयाग हो | 
( २) तालव्य--- ”. ” तालवब्य / श 
( 7 ) सूर्धा-- रत सूर्धा के 99 
( ७ ) दन्त्ध--- 99 हर द्न्त्य १9 99 


( छू ) खोष्य्य--- 4५ » ध्योष्चकय !! 2८ 
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#( ॥ ) नासिका--जहाँ केवल नासिका सम्बन्धी वर्णो का ही 
प्रयाग हो । ( इसका दशन प्रायः नहीं होता, 
हाँ, अनुस्वार-सास्य रखने वाले पर 
अवश्य प्रयुक्त होते हैं )। 

. इसी प्रकार उच्चारण-स्थानों के भेद से और भी रूप हो सकते 
हैं तथा दो दो के संयेग से भी कई रूपान्तर किये जा सकते हैं, 
पाठक उन्‍हें स्वयमेव देख ले । 


उच्चा रण-स्थान के क्रम से वर्णा का वर्गीकरण प्रत्येक व्याकरण 
की पुस्तक में मिलता है, इसीलिये हमने उसे यहाँ देना व्यर्थ 
समझा है। द 


ध्यान रखना चाहिये कि इस भअनुप्रास में वेसी वर्णावृत्ति 
नहीं रहती, जैसी अन्य प्रकार के ( छेक, वृत्ति आदिक ) अनुप्रासों 
में । कह सकते हैं कि यह एक प्रकार का घह वर्ण-संगुम्फन 
( वर्ण-संगठन ) है जे! उच्चारण-साम्य पर ही समाधारित होता है। 


अतः इसे उच्चारण-साम्य मूलक वर्णा-मेत्री नामी अलंकार भी 
कह सकते हैं, क्योंकि इसमें ऐसे ही वर्ण प्रयुक्त किये जाते हैं जिनमें 
एक स्थान से उच्चरित होने के कारण परस्पर मित्रता ( मेत्रीभाच ) 
होती है । 
एक ही स्थान से बेले जाने वाल्ते विधिध वर्णो के बार बार 
घाने के भी यदि आदचृत्ति के शअर्थान्तगंत माना जाये तो अवश्य 
ही इसमें वर्णावत्ति का होना मानना पड़ेगा--अन्यथा नहीं । 
एक प्रकार से सभी शब्दालंकार कर्णों से सम्बन्ध रखने वाले हैं, न 
केवल यही अल्ंकार--क्योंकि सभी के सुनने से ही चमत्कार का ज्ञान होता 
है । हाँ, इसका पूर्ण सम्बन्ध उच्चारण-स्थानों से अवश्य ही है । 
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यम्रक ( प्रथम रूप ) 

यमक--वर्णो' के ( स्वर-5यंजन ) एक समुदाय की जहाँ 

आवृत्ति हो ओर उनका एक हो क्रम से पुनः श्रवण हो वहाँ केवल 
णावृत्तिसस्वन्धी यम्कालंकार जानना चाहिये। 

<5०--यह वरण्ण-सम्तुदाय जिसको आवृत्ति से यमक का जन्म 
होता है, सा्थंक एवं निरथंक ( सार्थकता में शब्द बनता हुआ 
ओर निरथकता में किसी प्रकार का सार्थक शब्द न बनता हुआ ) 
हो सकता है | प्रथमावस्था में चंकि यह सार्थक शब्द का जन्म देता 
हुआ शब्द सम्बन्धी हे ज्ञाता है, अतः हमने इसका विवेचन पृथक 
ही किया है 

जब दो या अधिक शब्दों के कतिपय वर्णा की यमक के 
रूप में आवृत्ति होती है ओर उस वर्ण-समुदाय से अथवा उसके 
साथ ( आगे-पीछे ) अन्य वर्णो' के मिलाने से साथंक शब्द बन 
जाते हैं ( केवल आवृत्ति की ही दशा में--नकि उस प्राथमिक दशा 
में जब वण समुदाय जिसकी आवृत्ति पश्चात्‌ में होती हे। 
किसी शब्द के अगभूत रहकर निरथंक ही रहते हैं) तब भी हम 
इस आवृत्ति के वर्णात्ृत्ति कह सकते हैं । 

जब वर्ण-समुदाय की ( जब वे स्वतः शब्द के रूप में प्रथम ही 
से रहते हैं ) आवृत्ति शब्द के रूप में होती है तब हम उस यमक 
रूपी आवृत्ति का शब्दावृत्ति मुल्क मानते हैं और उसे प्रथकू रखते 
हैं, ओर वर्णावृत्ति के साथ उसे नहीं लेते । 

यमक की वर्णावृत्ति कम से कम दो बार ओर अधिक से 
अधिक कवि की प्रतिसा के अनुसार कई बार हो सकती है। 

ध्योन रखना चाहिये कि सिवा यमक के अन्य किसी भी 
प्रकार के अनुप्रास में वश-समुदाय को यथाक्रम ( एक ही क्रम से ) 
ध्यावृत्ति नहीं होती । 
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यहाँ हम केवल दूसरे ही रूप ( निरथेक वर्णसमूहावृत्ति 
सूलक यमक ) का अपने विचार में रखते हैं । 

इसके कई रूप हो सकते हैं, मुख्य मुख्य निम्न रूप है: 

१--वर्णसमुदाय ( ज्ञिसकी आवृत्ति हुई है ) स्चेत्र निरर्थक 

२-- कहीं साथंक कहीं निरथंक 

३ - बण सम्मदाय के भंग करने से उसमें साथंकता आवे, 
अन्यथा निरथेकता ही रहे । 

४--वण-समुदाय में अन्य ( आगे. पीछे ) वर्णा के संयेाग से 
साथंकता आधे, अन्यथा निरथकता ही रहे। 

५--वर्ण समुदाय को भंग करने तथा अन्य वर्णो' के संयाग से 
साथकता आधे, अन्यथा निरथंकता ही रहे। 


ध्यान रखना चाहिये कि यमक की आवृत्ति (वर्णसमुदायादुत्ति) 
में एक क्रम (यथाक्रमता, क्रमेक्य, क्रम की एक रूपता या क्रम-साम्य) 
की अनिवाय रूप से झत्यावश्यकता है; इसके न होने पर यमक 
का रूप ही न रह जायेगा, वरन्‌ वह आवृत्ति अन्य प्रकार के 
अनुप्रासों के रूप में ली जायेगी । 


ध्यान रखना चाहिये कि यमक, श्र॒त्याज्ुप्रासः श्लेष तथा 
चित्रालंकारों में स्वंत्च---/ रलये।ः डलये।एचेव, षखये।बेवये।तंथा ” 
एवं, य, ज, ल, ड आदि वर्णा' में समानता मानी जाती है ओर 
वे अभिन्न, एवं एक हो समझे जाते हैं, क्योंकि इनका प्रयाग भी 
इसी विचार के साथ किया जाता है तथा इनकी आवाज भी समान 
हो मानी जाती हे, इसीलिये हमने आजृत्ति के साथ ही साथ पुनः 
अचण का शब्द परिभाषा में रख दिया है। 


ध्यान रखना चाहिये कि अन्य प्रकार के अनुप्रासों में स्वर- 
चैषम्य के भी साथ आवृत्ति हो सकती तथा होती है और वह ठीक: 


अलंकार-पोयूष १६६ 


मानी जाती है, किन्तु यमक में यह बात नहीं, इसमें सरदेव सर्वत्र ही 
सब प्रकार स्वर ओर व्यंजन दोनें ही की सबंधा एक ही क्रम से 
आवृत्ति का होना अनिवार्यावश्यक है। 
रूप-- इसके मुख्यतया ३ रूप होते हैं-- 

१-आद्यावृत्ति-आदि के वण-समुदाय की शआदृत्ति 

२--मध्यावृत्ति-मध्य 

३--अन्त्यावृत्ति--अन्त ” ; 

इनके मिश्रित रूप भी हो सकते हैं--हम विस्तार-भय से 
नहीं दिखा रहे हैं। पाठक स्वयमेव उन्हें बना कर देख सकते हैं । 

तुक के भी एक प्रकार के यमक का रूप कह सकते हैं-- 

किन्तु उसके प्रयेग का क्षेत्र बहुत संकीण है तथा उसके अआकार- 
प्रकारादि भी सद्जुचित होते हैं। यही बात सिहावलेाकन के 
भी साथ है। अब ध्यान देना चाहिये कि यमक कविता में सर्वत्र 
समान रूप से व्याप्त एवं विस्तीर्ण रहती है, किन्तु अन्त्याजुप्रास 
से वह भिन्न रूप में ही रहती है, अन्त्यानुप्रास को इसका बहुत ही 
सूक्ष्म रूप कह सकते हैं, वेसे ही तुक एवं सिंहावलेकन को भी 
इसका छेटा रूप मान सकते हैं । 
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तुक--छुंदो के प्रत्येक्ष चरण ( पाद ) में जहाँ नियम पूर्चक 
अन्त्याजुप्रास का एक विशेष रूप आवृत्ति-साम्य के साथ रहता हे 
वहाँ तुक माना या कहा जाता हे । क्‍ 

व्िप्पणी--तुक के, जैसा हमने ऊपर कहा है, अन्त्यानुपास 
का एक विशिष्ट रूप ही मानना चाहिये। दोनों में अन्तर यही है 
कि अन्त्यानुआ्ास का त्षेत्र तुक के क्षेत्र की अपेत्ता अधिक विस्तृत 
पव॑ व्यापक है। तुक उसका एक संकीएं रूप या भाग मात्र है। 
छन्द के एक चरण के बहुत से शब्दों में अन्त्यानुप्रासकारों वर्णावृत्ति 
रहती है, चरण के सभी शब्दों में अन्त्याजुप्रास व्याप्त हो सकता 
ण॒व॑ होता है, किन्तु तुक छुंद के चरणों के केवल आअतिम शब्दों 
( दो या तीन ही ) में हो प्राप्त होता है। प्रत्येक चरण के जब 
अतिम शब्दों में ही आवृत्ति ( वर्णावृत्ति, एवं शब्दात्त्ति ) होती है 
तभी तुक माना जाता है; अन्यथा नहीं | छुंद के अन्तिम शब्दों में 
ही वर्णावृत्ति एवं वश-साम्य त॒क के नियमों में आपेत्तित होता है । 
बस यही इसमें विशेषता है. ओर इसी के कारण यह अन्‍्त्यानुप्रास 
से पृथक्‌ माना भी गया है। सिंहावलेकन के चरणों के आदि में 
भी तुक वाले पद्‌ या शब्द रहते हैं ओर देखने या खुनने से 
उसमें तुक की सी सत्ता ज्ञात होती है पर वहाँ उसे तुक नहीं 
माना गया । 

लाभ--भाषा में तुक से कुछ माधुय-विशेष एवं लय, ध्वत्रि 
या राग में विशिष्ट रोचकता आ जाती है, जिससे कन्द पढ़ने एवं 
सुनने में विशेष मनारंजक तथा मधुर प्रतीत होता है। यही इससे 
लाभ हैे। कम से कम मात्रिक छुन्दों में तुक का होना बहुत 
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आवश्यक ही नहीं वरन्‌ हिन्दी भाषा की काव्य-शेली के अनुसार 
अनियाये ही सा है। वर्णवत्ति या वणिक छुन्दों में इसकी उपेत्ता 
भी की जा सकती है, यदि उनमें भी इसका प्रयाग हो तो वे और 
भी अधिक रोचक एवं मधुर लगने लगते हैं । 

संस्क्रत भाषा की कविता में तुक का नितान्त अभाव ही सा है, 
हाँ उसमें अन्त्यानुप्रास का अवश्यमेव बहुधा अच्छा प्रयोग मिलता 
है। संस्क्त भाषा में लिखी हुई अतुकान्त कुन्द, भाषा की विचित्रता 
एवं राचकता के कारण, स्वयमेच मधुर एवं मने।रञ्षक लगती है। 

प्रायः सभी प्राचीन साहित्यिक भाषाओं की हन्दों में प्रथम 
ठ॒क का नितान्तमेव अभाव पाया जाता है, न केवल संस्कृत ही 
में बरन्‌ प्राकृत, अपश्रंश. फारसी: अरबी, श्रीक एवं तेटिन आदि 
भाषाओं में भी तुक के स्थान नहीं मिला । 

हमारे देश की अन्य उन भाषाओं में भी जिनमें हिन्दी का 
प्रभाव बिल्लकुल द्वी नहीं पड़ा या यदि पड़ा भी हे तो बहुत कम, 
तुक का अभाष ही सा है। जैसे बंगला, गुजराती आदि-- 

उदू' भाषा ने तुकान्त रचना हिन्दी-भाषा के काव्य एवं कवियों 
से सीखी है । उदू में तुक ( काफिया, रदीफ ) का अच्छा विचार 
 शं प्रचार है। 

यमक ओर तुक में यह भेद हे कि यमक छुन्द के एक ही 
चरण में भी अनेक शब्दों के अन्तगंत देखी या रक्खी जाती एवं 
जा सकती हे, किन्तु तुक छन्द के चरणों के केवल अन्तिम शब्दों 
के ही अन्तगंत रहता है। तुक चरणों के केवल अन्त में ही रहता 
है, किन्तु यमक के लिये कोई ऐसी रोक नहीं है| हाँ, यदि तुक का 
चरणान्तगत यमक कहें ( चरणों के अन्तिम पदों से ही सम्बन्ध 
रखने वाली यमक कहें ) तो कह सकते हैं । 
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तुक के रू 

(१) छन्द के चरणों में अन्तिम वर्णंगत स्वरीं का सास्य-- 

(२) छन्द के चरणों में अन्तिम वर्णा ( स्वरों एवं व्यज्ञनों ) 
का सास्य । 

वर्णावृत्ति सम्बन्धी 

(३) कन्द के चरणों में अन्तिम सार्थक वर्णा' को आवृत्ति 
( शब्दोत्पादक ) । 

(४ ) कन्द के चरणों में निरथंक वर्णा की आवृत्ति । 

आअभंग शब्दावृत्ति सम्बन्धी 

(५ ) छून्द के चरणों में एकार्थ या समाना्थ वाची 
शब्दावृत्ति । 

( ६ ) छन्द के चरणों में विषमार्थ वाची शब्दावृत्ति । 

७ ) छन्द के चरणों में सभंग एवं अभंग शब्दावृत्ति । 

(८ ) छन्द के चरणों में उत्तम तक । 

( ६ ) छन्द्‌ के चरणों में मध्यम तुक । 

( १० ) कन्द के चरणों में निक्रष्ट तुक । 

[ नाट- ध्यान रहे, कि वर्णावृत्ति मूलक अनुप्रास में विषमस्वर 
पुण्ण ( स्वर वेषस्ययुक्त ) वर्णो की भी आवृत्ति होती है किन्तु 
तुक में ऐसा नहीं होता है। साथ ही तुक में वर्णों की आवृत्ति में 
यथाक्रमता या एक ही क्रम की बसी ही अनिवार्य आवश्यकता है 
जैसी यमक में, इसी बात पर दोनों में साम्य है। अन्य प्रकार के 
अनुधासों में यह बात नहीं होती । 

भिखारीदास जी ने इस सम्बन्ध में अपने विचार काव्य निर्णय 
के “ तुक-निणय ” नामी अध्याय में दिये हैं और हमारे ८५, 8; १० वें 
नम्बर के उत्तम, मध्यम, एवं निकृष्ट नाम के 'तुक-पिभाग को 
उन्हीं का दिया हुआ विभाग जानना चाहिये। 
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उत्तम तुक--जहाँ छुन्द ।के चरणों में अन्त के कई वर्णो 
( स्वरों एवं व्यज्ञनों ) की एक ही क्रम से आवृत्ति हो, वहाँ उत्तम 
तुक माना जाता है। 

टिप्पणी--ध्यान रहे कि यमक के समान तक में भी क्रमा- 
चुसार ( यथाक्रमता, क्रमेक्च एवं क्रम-साम्य ) वर्णावृत्ति ( स्वर 
व्यज्जनावृत्ति ) का होना अनिवाय एवं आवश्यक है। 

भेद---( १ ) समसरि--जहाँ चरणों में कई वर्णो' की ससस्‍्वर- 
व्यञ्ञनों की आवृत्ति या समता हो । 

टिप्पणी--इन वर्णे की संख्या जितनी ही अधिक हो 
उतना ही अच्छा है । द 

(२ ) विषमसरि--जहाँ छुन्द के चरणों में उन शब्दगत वर्णो 
की; जिनकी आवृत्ति होती है समता नहां होती, वरन विषमता 
ही रहती हे । 

(३ ) कष्ट्सरि--जहाँ चरणान्त वर्णावत्ति कष्ट के साथ 
साम्य-मुलक हो । 

[ नोाट--ध्यान रहे कि उत्तम तुक में संयुक्त वर्णो में भी साम्य 
आपेत्तित है | 

मध्यम तुक--उत्तम तुक के समान इसमें कई वर्णा की 
आवृत्ति नहीं होती, वरन्‌ बहुत कम वर्णा ( दो या एक वर्ण) की ही 
आवृत्ति देखी जाती है। साथ ही इसमें संयुक्त, एवं सस्वर वर्णो 
में भी साम्य नहीं रहता । 

भेद--( १) असंयेग मीलित--इसमें संयुक्त वर्ण यदि तुक में 
आपेत्तित होकर शआआते हैं तो वे उपेक्षित ही होते हैं, उनमें साम्य 
नहीं रहता । द 

(२ ) स्वर-मीलित - जहाँ तक के केवल अंतिम स्वरों में ही 
साम्य होता है, किन्तु व्यञ्नों में वेषम्य ही रहता है । 
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(३ ) दुमिल--जिसमें केवल अन्तिम वर्णां में हो साम्य रहता 
है। केवल एक ही एक वर्ण मिलते हैं । क्‍ 

[ नोाद--डदू काव्य में इस प्रकार का तुक बहुत पाया 
जाता है !] 

. शधमतक--उ््त दानों प्रकार के तुकों से भी अधिक निरृष्ट 
केाटि का यह तुक होता है, इसमें वर्णावृत्ति का कोई भी नियम- 
विशेष नहीं रहता । 

भेद--( १ ) अमिल सखुमिल--जहाँ कुछ चरणों में तुक 
'मिलता हो, ओर कुछ में न मिलता हो । | 

५ ३२ ) आदिमत्त अमिल--जिसमें तुक के आदि वाले स्वर या 
आदि वाले वर्णो की मात्रा्यें न मिलती हैं। ( वण भी मिलते हैं। 
यान मिलते हों ) | 

(३ ) अन्त मत्त अमिल--जिसमें आंत के वर्णो' की मात्राय न 
मिलती हों ( वर्ण चाहे मिलते हों या न मिलते हों ) 

उक्त विवेचना से यह स्पष्ट है कि हमारे दिये हुये कतिपय 
रूप इन भेदों के अन्दर आा गये हैं। अब हम नीचे कुछ विशेष रूप 
छ्स विमकमानााक 

( १) साथक--जहाँ उन वे! से, जिनकी आवृत्ति तुक में 
होती है, काई सार्थक शब्द बन जावे । 

क--तुक के आदिस्थ वण-गत स्वर के साथ आवृत्ति सम्बन्धी 

चर्णा के येग से साथक शब्दोत्पक्ति हो । जेसे--छसुधारत हैं, और 

आरत हैं । | 

ख--जब तुक के आवृत्ति सम्बन्धी वर्णो के साथ कोई 
व्यज्जञन ( स्वर साम्य के साथ ) मिल कर साथथक शब्द बना हो । 

जैसे--उपद्दाार हे, प्रद्दार है । द 
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ग--जब तुक के आवृत्ति सस्बन्धी व्णों ही से कोई नया साथक 
शब्द बन जावे । जैसे--विसारत है, सारत हैं, रत हैं । 

(२) निरथंक--यमक के समान जहाँ तुक के सम वर्ण 
निरथंक ही रहें--बिना किसी प्रकार के अर्थ के ही उनका प्रयाग 
केवल तुक मिलाने ही के लिये हो ( यह अच्छा नहीं माना जाता ) 
जेसे--करति उहूँ उहँँ---चुहूँ चुहूँ 
. क-बिना किसी दूसरे वश के मिलाये जिनका अथंन हो 
सके । जैेसे--बाजत हैं, छाजत हैं। 

हमने तुक का एक रूप शब्दावृत्ति मूलक भी दिया है। 
इसके भी मुख्य मुख्य रूप या हो सकते 

१-एक ही शब्द की आवृत्षि-- 
क--एक ही ( समान ) अर्थ के साथः-- 
जैसे मानत नाहीं, जानत नाहीं 
ऐसी दशा में तुक का निर्णय एकाथवाची शब्दावृत्ति के पूव 
वाले वर्णों के साम्य पर किया जाता है-- 
. ज्ञेसे--रहति है, रहति हे 
२--कुछ विशेषता के साथ जब एक ही अथथ हो :--- 
. ज्ैसे--काज है, खुकाज हे । 
 ख--भिन्नार्थ के साथः-- 
ज्लैसे--नभ माँदि तारे हैं--भक्त तुम तारे हैं। 
ग--किसी शब्द के साथ मिलकर भिन्न या विशेष शथे दे :-- 
जैसे-आती है, हँसी आती हे 
घ--पद्‌ तोइुने से अर्थ भिन्न हो :-- 
जैसे--सुमन ( फूल में ) में, सुमन (सुन्दर मन ) में 
धाई है या जानकी, पियारी मेरे जानकी ! 
गाहक है जानकी, न चूक मेरी जानकी। 


२०६ अलंकार-पीयूष 


ध्यान रहे कि जब तुक श्लिश्पद्‌ होगा, तभी ऐसा हो। सकता है 
कि उसकी अवूृत्ति भी हो ओर अथ्थ-पार्थक्य भी रहे; झअनेकार्थ- 
चाची शब्द ही ऐसा करने में समर्थ होते हैं। यह तो अभंग-पद्‌ 
सूलक शिलि्ट तुक हुआ । इसी प्रकार समंगपद सूलक श्लिष्ट पद 
का भी तुक होता या हो सकता है :--जैसे ऊपर के उदाहरणों-से 
स्पष्ट हे।. |. बा 

तुक के वर्गीकरण के हम व्याकरण के आधार पर भी समा- 
धारित कर सकते हैं ओर इस प्रकार हम तुक के निम्न भागों में 
विभक्त कर सकते हैं :-- . 

१-संज्ञात्मकः--सभी प्रकार की संज्ञायं तुक में झा सकती 


के 
के 


१--जाति वाचक-- 

२-व्यक्ति वाचक--राम हैं,... ... ... ... 

३--भाव वाचक- 

४--गरुणवाचक--( विशेषण) अभिराम है, श्याम है...... 

५--सर्वे नामः--हम से, अपने... ... 

एवं अन्य भी--जेसे समूह वाचक, द्वव्यवाचकादि...... 

२--क्रियात्मकः--यह रूप प्रायः सर्व साधारण एवं विस्तृत 
रूप से व्यापक है, बहुधा तुक में क्रियाओं के ही प्रथम तथा विशेष 
स्थान मिलता है । क्‍ 

उदाहरणों के देने की आवश्यकता नहीं । 

रै-अव्ययादि सूलकः--इसमें तुकान्त अव्ययादि सम्बन्धी पद्‌ 
या शब्द होता है--जैसे:--खेल नहीं फिर... ...... 
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नेट--इस रुप या भेद में प्रायः एक ही आअव्यय सभी चरणों 
के सभी तुकों में रखा जाता है, अतः इसमें शब्दावृत्ति ही प्रधान 
रूप से रहती है। 
तुक का एक रूप ओर भी है जिसे हम मिश्र रूप कह सकते हैं, 
प्रायः इसमें वीप्सा नामी अज्ञुप्रास का विशेष बल रहता है, 
अतः हम इसे वीप्सा मूलक तुक भी कह सकते हैं । 
१--उदाहरण--मातु पिता गुरु बन्धु झुत, मेरे है सब राम । 
विद्या बुद्धि विवेक व, जे कुछ है से राम । 
# र२े--वीप्सागततुकः--विसारी न जेंहे न जेंहे । 
कविवर दास ने हमारे एकार्थ वाची शब्दावृत्ति मूलक तुक के 
लाटिया तथा एक स्वर एवं अंतिम व्यंजन में साम्य रखने वाले 
तुक को याम कहा है | 
त॒ुकीं का हम भाषा के भेदों के आधार पर भी यों विभक्त कर 
सकते हैं :-- । 
_१--ब्रज़भाषात्मक :--आवे हैं, जाने है; हो रही, च्वे रही आदि 
२--खड़ी बोली सम्बन्धी--आ रहें हैं, जा रहे हैं, चले गये, 
भले गये। 
३--मिश्रित 
द ४--डउभयागत--जो दोनों भाषाओं में समान रहे । 
# वीप्सा के लिये कभी ते शब्द या पद की दो वार और कभी दे से 
अधिक तीन या अधिक वार भी आवृत्ति या पुनरुक्ति की जातो है :--- 
१--जाते जाते गगन पथ में, ग्राप्त होगी बालका । 
२--रेन दिन आठों याम, राम राम राम राम, 
द सीताराम सीताराम सीताराम कहिये । 
३--राम का भरोसे माहि' राम के भरोसो, 
माहि राम का भरोसे, सेहि 





राम का भरोसे है । 
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सिंहावलोकन 





क्न्द्‌ में जब अंतिम तुक के ( चरणान्त के ) वर्णों की यथाक्रम 
आजृत्ति दूसरे (आगे आने वाले ) चरण की आदि में होती है, 
तब जो वर्णावत्ति मूलक अनुप्रास का कुंडलित रूप बनता है 
डसे सिहावलेकन कहते हैं।# 


टि०-ध्यान रहे कि इसमें भी यमक ओर तुक की भाँति 
आवृत्ति में यथाक्रमता की महती आवश्यकता है, इसमें क्रम की 
एकरूपता सर्वथा अनिषाय ही है। 


दास जी ने सिहावलोकन के। यमक का एक विशिष्ट रूप ही 
माना और कहा है-- 


चरन अन्त अरु आदि के, जमक कुंडलित होय । 
सिह-विलोकन है वहे, मुक्तक-पद ग्रस सेइ  ॥ 


# सं हावलोकन -- सिंह +- अवलोकन ( देखना ), सिंह अपने आगे 
देखने के साथ ही साथ जैसे पीछे भी देखता जाता है वैसे ही जब आवृत्ति 
अपने आगे पीछे दोनों ओर समदृष्टि के साथ होती है तब सिंहावलोकन 
मानते हैं । जिस छंद के चरणों में यह रक्खा जाता है उनके आदि और 
अन्त के पदों या शब्दों में एक प्रकार के अत्यानुप्रास या यमक का रूप 
स्पष्टतया पाया जाता है, कह सकते हैं कि इसके कारण चरणों के आदि में 
भी एक रूप से तुक की सत्ता रहती है | इसे आच्यन्त तुकानत या यमक भी 
कह सकते हैं। 


मुक्त या छोड़े हुए पद के जे! अहर करे। 
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इससे सिंहावलोकन का कुंडलित यमक होना तो स्पष्ट ही है 
साथ ही यह भी सवथा प्रत्यक्ष है कि यह केवल मुक्तक पद्‌ ( छुंद्‌ 
या काव्य ) से ही सम्बन्ध रखता है। वास्तव में बात भी यही है, 
सिंहावलोकन का दर्शन एवं प्रयोग मुक्तक काव्य में ही प्रायः विशेष 
रूप से मिलता है। प्रायः इसका उपयेाग कवियों ने मन हरण 
. ( कवित्त या घनात्ञरी ) एवं सबैया छुंदों में ही किया हे। 

संस्कृत के आचार्योा' ने यमक के भेदों में एक रूप ( भेद ) 
ऐसा भी दिया है जे हमारे लिंहावलोकन से मिलता है; कद्ाचित्‌ 
इसी आधार पर इसे यमक का एक विशिष्ट रूप दास ने 
कहा हे ) 

किन्तु हमारा विचार यें हे कि इसे यमक से सर्वथा पृथक्‌ ही 
मानना अच्छा है, क्येंकि-- 

१-यह छुंद के दूसरे चरणों ( प्रथक्‌ पृथक चरणों ) से 
सम्बन्ध रखता है, जिनकी सत्ता एवं महत्ता स्वतन्त्र तथा पृथक 
ही रहती है। 


२--श्सका उपयेग एवं प्रयाग यमक की अपेत्ता बहुत न्‍्यून 
तथा संकीर्ण है--हाँ, यदि यमक के उसी विस्तृत रुप में ले जिसमें 
दास तथा संस्कृत के आचार्यों ने लिया है तो भत्ते ही इसे उसके 
अन्तगंत रख सकते हैं, किन्तु हमारी समक्त'में यमक का इतना 
विस्तृत भाव या रूप उपयुक्त नहीं, उसके क्षेत्र को छन्द के एक ही 
चरण में सीमाबद्ध रखना चाहिये, प्रायः काव्यां में यही बात 
साधारणतः देखने में भी आती है। केवल शब्दात्तरावृत्ति ( जे 
केक का एकरूप है) का क्ोड़कर ओर किसी भी प्रकार के 
अझनुप्रास का इस प्रकार कवि लेग प्रायः एक चरण से आगे नहों 
बढ़ने देते। ५२% हुक, ये कक की की 
धा० पी०--१४७ 
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नोट; --क्ुण्डलिया# में सिंहावलोकन की द्विपद-गति 








आम ह 


क्‍ | 
१ यथा क्रमता से २ व्यक्ति क्रमता से 


१--यथा क्रमता से--जैसे--दोलत पायन कीजिये...... ...... 


... --------रहत सब ही के दोलत 
२--व्यक्तिकमता से--जैसे--बिना बिचारे जे। करे... ... ... ... 


को क | कभ + #े 


सह 
कक करे जा 


जे! बिना पिचारे 
३--आदृत्ति-हीन--- द 


कलकलललात्डक ना गत ० 


नल तन नग परी लिर 
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हाँ, इसे हम वह आधदयन्तानुप्रास अवश्य कद सकते हैं, जिसमें 
आवृत्ति का रूप करण (टेढ़ा या वक्र ) की गति के समान 
होता हे ओर फिर गुणा की आकृति वाला हो जाता है--जैसे-- 
यदि एक कवित्त या सवेया को, जिसमें सिदावलोकन का प्रयेग 
हुआ है एक समकाण या ( आयत या वर्ग ) विषम कोण सम 
चतुभृज के रूप का मान लें ओर उसकी चोड़ाई की भुज़ाओं के 
चार भाग करे ( जैसे वे चार चरणों से स्वतः ही द्वो जाते हैं) 
झोर फिर इसकी गति देखें तो उक्त चित्र ही बनता हुआ 
प्रतीत होगा । 

कंडलिया नामी छुन्द में सिंदावल्लोकन का एक संकीर्ण रूप 
रहता है, क्योंकि उसमें प्रथम चरण के आदि के वर्णा' ( शब्दों ) 
की आतृत्ति सब से अन्तिम चरण के अन्तिम तुक में रहती है। 
यहाँ आवृत्ति केवल एक-करण-गत गति से चलती है और इतनी 
विस्तृत व्यापकता नहीं रखती । आवृत्ति इसमें भी प्रायः यथाक्रम 
ही रहतो है। हाँ कभी कभी कुंडलिया में यह आवृत्ति नहीं भी देखी 
जाती । तथा कभी कभी इस प्रकार की आतृत्ति में यथाक्रमता भी 
नहीं रहती, परन क्रम-वेषम्य या व्यतिक्रमता भी देखी जाती है। 

ध्यान रहे कि सिंदावलेाकन में वर्णावृत्ति सदेव साथक दी 
होती है, या आवृत्ति सम्बन्धी वर्णों से हो एक नया शब्द, जे 
साथथक होता है, बनता रहता है। अम्ृतध्चनि में अवश्य ही आवृत्ति 
निरथंक होती हे । 

रूप--सिंहावलेकन के निम्न रूप होते या हो सकते हैं-- 

१--एकार्थमूलकावृत्ति “इसमें आदृति के होने पर शब्द का 
ञर्थ पही बना रहता है जे प्रथम था--इसके दो रूप हो 
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क--जिसमें प्रथम पद (चरणान्तगत) कुछ थोड़ी ही विशेषता, 
 आवृतक्तिगत पद ( द्वितीय चरण के आदि के शब्द ) 
. की अपेत्ता एक ही मूल अर्थ के साथ रखता है। 
5:८7 मम छवि ननन्‍्द के खुधर की । 
घर की बढ़ाई कोन काबिद...... ... ... 
ख--जिसमें चरणान्तगत शब्द की ही आचृत्ति समानार्थ 
( एकार्थ ) के साथ दूसरे चरण के आदि में होती है ५ 
यह वस्तुतः शब्दावत्ति ही हे, अतः इसे शब्दावृत्ति मूलक 
अनुप्रासां के ही अन्तगंत मानना समीचीन होगा। 
(१) ज्ेसे......छाये हैं............... ..-भाये हैं । 
भाये हैं............ ... ... ..-छाे हैं । 
शावेना...... ...... ...... .--भावैना 
भावेना......... ... ... ... ..-पावैना । 
पावैना ...... ... ... .....-.. गावैगा । 
.._गावेना......... ... ...... -- -आवेना । 
(२) लागे नाहि...... ......... --- ---भागैना ! 


भागेना ...... ... ... ... ... ... जञागेना । 
जागेना ..... ...-. व्यागेना । 
त्यागेना ... . तागेना । 


२--भिन्नार्थ मूलकावृत्ति-- इसमें आझावूति होने पर नये 
बने हुये शब्द का धह्यथ दूसरा ही होता है। 

.... इसके भी दो मुख्य रूप हा सकते हैं। 
यदि प्रथम पद का अर्थ द्वितीय पद में भी लिया जाये तो अनर्थ 

हो जावे-- क्‍ 
.. क- आवृत्ति सम्बन्धी वर्ण एकबार (प्रथम चरणान्त में) 
कुछ अथ नहीं रखते, किन्तु दूसरी बार ( द्वितीय 
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चरण की आदि में अपना भिन्न अर्थ स्वतन्त्र रूप 
से प्रगठ करते हैं। 
म सँभारते । 
भारते ऊब उठो 
ख--जब देने स्थान पर आवृत्ति सम्बन्धी वर्ण अपने 
अपने भिन्न भिन्न अर्थ रखते हैं 
सुमचु में ( वसंत में ) 
मधु में ( मकरन्द में ) 
नेट :--वर्णावृत्तिमूलक अनुप्रास के रूपों एवं भेदों में निम्न 
रूपों व भेदों के भी, जिन्हें हमने वर्श-कोतक के रूप या भेद कहे हैं 
ते सकते हैं, क्योंकि उनमें वर्णो की, आवृत्ति स्पष्ट ही होती है । 
१-णकात्तराजृत्ति, एवं दच्तत्तरा, व्यात्तरादि 
२-पतिलेमानुलेमादि-- 
भिन्ना्थमूलकाजृत्ति के दो ओर रूप हो सकते हैं :-- 
१--सभंग पदावृत्ति ः--जिसमें पद के भंग करने से अर्थ में 
वेलत्तण्य या पाथक्य आधे । 
२--अभंगपदावृक्तिः--जिसमें पद के न भी भंग करने पर अर्थ 
भिन्न हो जाये। यह झअनेकाथंवाची श्लिष्ट शब्दों पर ही आधारित 
रहता हे । 
इन दोनों के साथ ही एक रूप ओर भी लिया जा सकता है 
३-सहायेच्छु यदावृत्तिः--जिसमें साथंकता एवं अथ में 
विभिन्नता लाने के लिये अन्य वर्णा या शब्दों की, जे आगे आते हैं, 
आअपेत्ता की जावे | 
उदाहरणु--न० १ै-- श्र नाहक हें 


नाह कहें 
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नं० २ पा अंधकार छाया है। 
छाया है छबीली यह माया की 
जन में...... गिने जात भले जन में 
मठ ००६०५ मने| रमनी 
रमनीक हे 


उक्त दोनों प्रकार के सिंहावलोकन का एक मिश्चित रूप भी 
हे। सकता हे--उसमें एकार्थ एवं भिन्नार्थ मूलक शब्दावृत्तियों के 
रूप स्पष्ट रहते हैं :-- 


ने।ट--इसकी पूण विवेचना देखिये परिशिष्ट में । 
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शब्दावत्ति-मूलकानुप्रास 
“४ औ $-- 

जिस स्थान पर वर्णों की आवृत्ति हो न होकर--जैसा प्रथम 
दिखलाया जा चुका है, शब्दों की ही आवृत्ति हो, पहाँ शब्दावृत्ति- 
सूलक अनुप्रास जानना चाहिये । 

चंकि शब्दों की रचना वर्णों से होतों हे, अतः शब्दावृत्ति में 
भी पर्णावृत्ति रहतो हे, यह अवश्य कहा जा सकता है, किन्तु 
ध्यान रखना चाहिये कि वर्णावृत्ति साथंक ओर निरथंक दोनों तथा 
शब्दावृत्ति केवल सार्थक रुप में ही प्रायः होती है । 

ध्यान रहे कि अनु॒प्रास का यह भेद सब प्रकार शब्दों की 
अर्थ-शक्ति ही पर समाधारित है । इसका सम्बन्ध पिशेषतया अने- 
कार्थ-वाची शब्दों से ही हे। हाँ, वीप्सा आदि कुछ थोड़े ही रूप 
इसके ऐसे हैं जे। इसके प्रतिबाद में झा सकते हैं । 

भेद--शब्दावृत्ति-सूलक शअनुप्रासों को हम प्रथम दो मुख्य 
कत्ताओं में यों विभक्त कर सकते हैं-- 

(१ ) समानार्थे शब्दावृत्ति । 

(२) विषम ( भिन्न ) अथ शब्दावृत्ति । 
.. प्रथम कत्ता के अन्दर वे अन॒प्रास आते हैं जिनमें एक ही या 
समान ध्र्थ के साथ शब्दों की आवृत्ति रहती है--इस प्रकार के 
अनुपास निम्न हैं-- 

.. (१ ) पुनरुक्त-प्रकाश । 

(२ ) शब्दावृत्ति सम्बन्धी तुक | 

(३ ) शब्दावृत्ति सस्बन्धी सिह्दावलोकन | 

(४ ) शब्दावृत्ति सस्बन्धी वीप्सा । 
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द्वितीय कत्ता में वे अनुप्रास आते हैं जिनका सम्बन्ध प्रथक्‌ 
पृथक अर्थ रखने वाले शब्दों की आवृत्ति से होता है ( शब्द तो वही 
बना रहता है, जिसकी आदृत्ति होती है, किन्तु वह शब्द अपने 
पृथक पृथक अर्थ अपने पृथक पृथक स्थानों में रखता है ), इस 
प्रकार के अनुप्रास निम्न हैं 

( १ ) पुनरुक्ततदाभास 

(२) यमक ( शब्दावृत्ति सम्बन्धी ) 

( ३ ) सिहावले|कन ९ भिन्नार्थ सम्बन्धी शब्दावृत्ति ) 

(४) तुक ( भिन्नार्थ सम्बन्धी शब्दावृत्ति ) 
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नरुक्ति-प्रकाश 
कि 

केवल भिखारी दास ने ही इसकी परिभाषा दो है, ओर किसी 

भी आाचाये ने इसकी गणना अलंकारों में नहीं की :-- 
दोहा 
एक शब्द बहु बार जहेँ, परे रुचिरता अथ!। 
पुनरक्ती परकाश गुन, वरने बुद्धि समर्थ ॥ 
का० नि० पृ० १६८ 

व्प्पणी--कैवल रुचिरता लाने के लिये जहाँ पर एक शब्द 
की आवृत्ति अनेक बार हो, वहाँ पुनरुक्ति-प्रकाश जानना 
चाहिये ! 

दास जी ने इसे एक प्रकार का गुण माना है; किन्तु हमारी 
राय में इसे शब्दातृत्ति-मुलक अनुप्रास ही कहना समीचीन होगा, 
क्योंकि इसमें स्पष्ट रूप से शब्दावृत्ति ही होती है । फिर दास जी 
ने इससे लाभ या इसके प्रयाग का कारण तथा इसका उपयेाग 
में केघल रुचिरता का ही कहा है, किन्तु हम समझते हैं, कि इस 
रुचिरता के साथ ही साथ भाष या अर्थ में भी समुत्कष इसके 
द्वारा आ जाता है, ओर इसी भावोत्कर्ष के लिये हीं इसका 
प्रयाग भी प्रधानतया किया जाता है, रुचिरता का भाव गोण ही 
होता है । भाव एवं अर्थ में बल तथा आज-पूर्ण-जीवन डालना ही 
इसका मुख्य काये हे 

ध्यान रहे कि इसमें एक शब्द की आजृत्ति बहुत या अनेक 
बार होती है, किन्तु वीप्सा में प्रायः ऐेसा नहीं होता, उसमें आवृत्ति 
दो ही बार होती हे। यही दोनों में भेद है। साथ ही पुनरुक्ति 
अकाश में भाव के ज्ञोर या बल देने के लिये तथा रुचिरता लाने 


२१८ अलंकार-पीयूष 


के लिये आवृत्ति अनेक वार की जाती है; किन्तु वीप्सा में मनेा- 
गत भाषनाओं की प्रेरणा से स्वतः शब्दाचृत्ति हो जाती हे, ओर 
उस आवृत्ति से मनावेगां के बल एवं वेग की सूचना प्राप्त होती है, 
केवल भाव ही का बल नहीं दिखाई पड़ता । 
शब्दाथादहृत्ति-सम्बन्धी तुक 

जब छुंद के चरणों के तुक सम्बन्धी अंतिम शब्दों की ही समान 
एवं एक ही अर्थ में आवृत्ति होती है तब डसे हम शब्दार्थावृत्ति 
सम्बन्धी तुक ( अथ-साम्य मूलक ) कह सकते हैं । 

ऐसी दशा में इसका सम्बन्ध एक प्रकार से तो पुनरुक्ति 
प्रकाश से ( भाव में बल या ज़ोर देने के लिये ) या शिए यमक, 
सभंग, एवं अभंग पदी ) या साधारण भाव से भी हो सकता है। 
ध्यान रहे कि केषल चरणों के अन्त ही में ओर तुकों के अन्द्र ही 
यह आवृत्ति होती है, अर्थात्‌ केषल तुकगत शब्दों ही की चरणों 
में आवृत्ति होती है, जे तुक प्रथम चरण में दिया गया है वही 
उसी रूप से सभी चरणों में एक ही अर्थ के साथ रक्ष्खा जाता है। 


शब्दाहृत्ति मूलक सिंहावलेकन 


जिस प्रकार हमने प्रथम शब्दावृत्ति मूतत्क तुक का पर्णन 
किया है उसी प्रकार सिदहावलेककन का यह रूप भी दिखाया जाता 
या जा सकता हे। 


इस सिहावलेकन में शब्दावृत्ति एक ही अर्थ के साथ की 
जाती है | इसमें शोर कोई अन्य विशेषता नहीं रहती । 
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वीष्सा 
र००न्‍न्‍न्‍न्‍थ७ ने ममाशवाअकक 
एक शब्द बहु बार जह, हरषादिक ते होइ। 
ताकह वीप्सा कहत हैं, कवि केाविद सब कोइ ॥ 
का० नि० पृष्ठ २०१ 
हर्षादिक ( मनावेगां ) से जहाँ एक शब्द की कई ( अनेक ) 
बार आवृत्ति हो वहाँ वीप्सा ( अनुप्रास ) माना जाता है । 
टिप्पणी--यहाँ यद्यपि बहु शब्द दिया हुआ है अवश्य, तथापि 
प्रायः यही देखा जाता है कि वीप्सा गत आचृत्ति बहु बार न होकर 
दे ही बार हुआ करती है। “ वीप्सायाम छिरुक्तिः ' 
पुनरुक्ति प्रकाश एवं चीप्सा का अन्तर हम प्रथम हो लिख चुके 
हैं। यहाँ केवल संकेत रूप में यही कहना उचित समझते हैं कि 
वीप्सा में शब्दावृत्ति मनावेगां के सूचित करती है तथा उन्हीं हो के 
आधार पर होती है, किन्तु ऐसा पुनरुक्ति प्राकाश में नहीं होता । 
यही मुख्य विशेषता इसमें विचारणीय हे । 
ध्यान रखना चाहिये कि वीप्सा, पुनरुक्तिवदाभास, पुनरुक्ति- 
प्रकाश एवं अन्य प्रकार के शब्दावृत्ति मूलक अनुप्रासों का सम्बन्ध 
कैकादि वर्णावृत्ति मूलक अनुप्रासों से भी हे, क्योंकि इनमें भी 
वर्णावृत्ति होती हे, ओर कह सकते हैं कि वर्णावृत्ति सम्बन्धी 
घधनुप्रासों के ही ये सब परिवधित एवं विशिष्ट वेचित््य पूर्ण रूप 
रूपान्तर या भेदोपभेद हें । 
भेद--१--शब्द सम्बन्धी-- 
( के ) संज्ञात्मक- जिसमें संज्ञाओं की शआादवृत्ति हो । 
( ख ) क्रियात्मक--जिसमें क्रियाओं की आवृत्ति हो । 
(ग ) अव्यात्मक--जिसमें अव्ययों की आवृत्ति दो । 
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टिप्पणी--उन एकात्तर (णक वर्ण ) सम्बन्धी ( निर्मित 3 
शब्दों का भी शब्द ही मानना चाहिये जिनका कुछ विशेषा् में 
प्रयाग होता है तथा जे अव्ययादि होकर शब्द के समान व्याकरण 
में भी माने या लिये गये हैं. जसे--हा, रे, हे, आदि 

ध्यान रहे कि विस्मयादि-बेधक अव्यय सम्बन्धी दीप्सा 
का सम्बन्ध उनसे सूचित एवं प्रदर्शित होने वाले रखे से भी 
होता है । 

जहाँ कहीं शब्दावृत्ति के होने पर आवृत्ति सम्बन्धी शब्द-युग्म 
से कुछ विशिष्ट अर्थ हो ओर उनका यथाथ ( वास्तविक ) धर्थ न 
रह जावे, वे अपने असली अथ के लेकर आतल्ृत्ति में न आये हों 
चहाँ वीप्सा नहीं लेना चाहिये-- 

जसे--राम राम४--नमस्कार के अथ में ( अभिवादनार्थ में ) 
एवं घृणा, लज्जा तथा किसी काय या बात की बुराई के प्रदश- 
नार्थ अव्ययाथ में -- 

कभी कभी शब्दों का पुनः प्रयाग न कर उनमें बत्त देने के लिये 
बार, बेर आदि का प्रयेग किया जाता है--“ में बर जी सतबार हु, 
४ बारम्बार प्रणाम है ” इत्यादि. यह आवृत्ति हीन वीप्सा मानी 
जा सकती है ! 

वीप्सा सम्बन्धी कुछ शब्द-युग्म ऐसे भी हैं जे। युग्माचस्था में 
ही सार्थक होते हैं अन्यथा निरथंक ही से रहते हैं, जैसे--छी छी 

छुन्दों के चरणों में वोप्सा का कोई स्थान पिशेष नहीं, वह 
आदि, मध्य, अंत में कहीं भी झआ सकता है ओर आता ही है। 

जब वीप्सा तुक में आता है तो डसे तुकगत ( तुकात्मक ) 
वीप्सा कह सकते हैं । 

वीप्सा का एक विशिष्ट एवं विचित्र प्रकार का यमक भी कह 
सकते हैं। 


अलंकार-फोयूष श्श्१्‌ 


वीप्सा-३्शहरण 


संज्ञागत वीप्सा--राम राम रंटे विकल भुआलू । 
पिशेषण--मौठे मीठे पचन उनके, आपको श्रव्य होंगे | 
क्रियागत वीप्सा--गाते गाते गुन्न गन गिरा, हो गई है गिरा ही; 
पूर्वंका०--ख॒नि खुनि सरस झुरीली धुनि मुरली की | 
आअव्यय--रे रे राषण हीन दीन............ 
प्रभुवर यह हा ; हा ! कीजिये काप शान्त 
नेनन की सैनन सें हू जू , हाँ जू , कहे किन्तु 


वैनन से कहति गे।पाल जू नहीं नहीं । 
जाति जहाँ ई जहाँ वह बात्त 


9 ७ कक फेक के कद 
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पृथगार्थेसम्बन्धी शब्दाबृत्ति 
धार 2 
पुनरुक्ततदाभास 
कहत लगे पुनरुक्ति सें, पे पुनरुक्ति न होइ। 
पुनरुक्तीवद्भास तेहि, कहत सकल कवि लेइ ॥ 
का० नि० पृष्ठ २१० 
जहाँ कहने (सुनने देखने या पढ़ने ) में तो ऐसा ज्ञात 
हो कि शब्द को पुनरुक्ति ( जे छुंद के एक चरण में वर्जित है-- 
नियम है कि एक ही अथ्थ में एक शब्द्‌ का पुनः प्रयाग न हो ओर 
पविशेषतया छन्द के एक ही चरण में) हुई हे, किन्तु विचार-पू्षक देखने 
से स्पष्ट हो जाचे कि पुनरुक्ति नहीं हुईं, वहाँ पुनरुक्तिवदाभास माना 
जाता है। 
... टिप्पणी - हिन्दी-काव्यालंकार शास्त्र के मुख्य मुख्य उपलब्ध 
आचायों के अन्थों में से केवल दास-कृत काव्य-निणय एवं भूषण- 
कृत शिवराज-भूषण ही में इसका दर्शन होता है, शेष किसी में भी 
नहीं । दोनें आचायों के मत एक या समान ही हैं । 


संस्कृत के आचार्या के मतानुसार ( जैसा बा० कन्हेय्या लाल 
पोद्दार ने भी अपने काव्य कल्प-दुम में दिखाया हे ) जहाँ भिन्न भिन्न 
शब्दों का प्रयाग एक ही अथ में होता हुआ जान पड़े, किन्तु 
चस्तुतः ऐसा न होकर उनका प्रयाग भिन्न भिन्न अर्था में ही हुआ 
हो, ओर इस प्रकार अर्थ की पुनरुक्ति का आभास मात्र जान पड़े: 
वहाँ पुनरुक्तिवदाभास जानना चाहिये। इससे स्पष्ट है कि इसका 
सम्बन्ध मूलतः धअर्थ ही से हे, शब्द से नहीं, अतः इसे एक प्रकार 
का ध्र्थालंकार ही मानना ठीक है, किन्तु इसे माना शब्दालंकार 
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ही गया है। हमारी समझ में तो इसे ऐसे ही स्थान पर लेना चाहिये 
जहाँ एक ही शब्द की एक ही अर्थ में ( छंद के एक ही चरण में ) 
आवृत्ति सी हो अथांत्‌ ऐसा जान पड़े कि एक ही शब्द का प्रयाग 
घक ही अथे में दो स्थानों पर किया गया है, किन्तु यथार्थ में ऐसा न 
हो । वहीं ही इसे मानना उचित है, जहाँ एकार्थ में ही शब्दावृत्ति या 
शब्द की पुनरुक्ति होती हुई सी (यद्यपि वास्तव में ऐसा न हो) जान 
पड़े । ऐसी ही अवस्था में इसे शब्दालंकार मानना समीचीन होगा, 
क्योंकि इसका इस दशा में शब्द्‌ एवं शब्दावृत्ति ही से मुख्य एवं 
विशेष सम्बन्ध रहेगा, न कि अर्थावृत्ति से । हाँ, यह हो सकता 
है कि अर्थावृत्ति मूलक पुनरुक्ति का इसका एक प्रथक्‌ रूप या भेद 
मान लिया जावे ओर इ प्रकार इसके दो भेद कर लिये जाखें, 
एक का सम्बन्ध स्वंथा शब्दालंकार से ओर दूसरे का अर्था 

लंकार से रह । 


कदाचित्‌ इसी केो दूर करने के लिये इसे उभयालंकार माना 
गया है ( जैसे साहित्य दर्षणकार पं० विश्वनाथ जी के द्वारा ) | 


शब्दावृत्ति सूलक पुनरुक्ति का रूप किसी २ आअश में यमक 
( शब्दावृत्ति मूलक ) के समान ही सा प्रतीत होवेगा आर दोनों 
एक ही से ठहरते दोखेंगे, योर बिना कुछ भेद के दोनों के पहिचानने 
में कठिनता या उत्तकन पड़ेगी, ऐसा इस सम्बन्ध में अवश्य कहा 
जा सकता है, किन्तु हमारा कहना यह है कि फिर भी ( ऐसा होने 
पर भी ) हम दोनों में यह अन्तर देख सकते हैं । 


( १ ) शब्दावृत्ति मूलक यमक में भी शब्द केचल शब्द सोंदय 
के ही लिये रकखा जा सकता है; वह निरथ्थंक भी हो सकता है 
किन्तु पुनरुक्तवददाभास में ऐसा नहीं हो सकता, इप्तमें शब्दों में 
साथंकता का होना नितानन्‍्त आपेत्तित है। _ 
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टिप्पणी--अर्थ० पुनरुक्ति वदा० में एक ही अथ के सूचित करने 
चाले दा भिन्न शब्द जेसे जगत, जहान, भी रबखे जाते या जा 
सकते हैं । 

किन्तु शब्द० पुनरुक्तिवदाभास में एक ही शब्द की . पुनरुक्ति 
दीखती है, जेसे-- 

सुन्दर सरस फूल फूल निखरे हैं नये, 
बिखरे हैं बागन परागन के पुञ्ञह । 

घथवा यदि इसे हम शब्दावृत्ति- मूलक यमक का ही दूसरा: 
नाम मान लें तो भी काई आपत्ति नहीं है| सकेगी । 

हमारे हिन्दी के आचार्यो ने इसके भिन्न भिन्न रूप एवं भेद 
नहीं दिखाये, किन्तु संस्क्रत के आचारयों ने इस प्रकार के इसके कई 
भेद्‌ दिखाये हैं :--- 


( १ ) शब्दगत पुनरुक्त वदाभास--जिसमें पुनरुक्ति का आमास 
शब्द के आश्रित हो, शब्द-परिवतंन ( पर्यायी चाचक शब्द रखने ) 
से पुनरुक्ति का वह आभास जाता रहे। इसके दो उपभेद्‌ हैं :-- 

( के ) सभंग रूप--जहाँ शब्द के तोड़ कर उसके भागों में 
शब्द-परिव्तन करने से पुनरुक्ति न रहे-- 

(ख) अमभंगरूप--जहाँ बिना शब्द-विच्छेद के ही शब्द-परिवतंन 
करने से पुनरुक्ति न आभासित हो-- 

( २ ) उभयगत ८ शब्दार्थंगत )--जहाँ पुनरुक्ति का आभास 
शब्द ओर अर्थ दोनों के आधार पर हो । 

एक शब्द में परिवतन ( पर्याय-वाचक शब्द के द्वारा ) करने 
से पुनरुक्ति का आभास बना रहे ओर दूसरे शब्द में परिवर्तन करने 
से न रहे, एक शब्द अनेकार्थवाची हो, ओर दूसरा न हो | 
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टिप्पणी--हमारी समझ में उन सभी अलंकारों के, जिनमें पद 
या शब्द के भग करने पर अर्थ में चातुर्य प्रगट हो, एवं अलंकारिता 
प्रद्शित हो, शब्द-विच्छेद ( विश्लेषण ) एवं पदान्वय-वैचित्य- 
सम्बन्धी शब्द-कातुक ही के अन्तर्गत मानना चाहिये । 


नेट--मम्मट :-- 
२ पुनरुक्ततदाभास 
( १ ) णकाथे शब्दवाची 
( २ ) भिन्नशब्दार्थवाची 
विश्वनाथ ;--- 
१ पुनरुक्ततदाभास 
( १ ) शब्दगत 
( के ) सभंग 
( स्व ) अभंग 
(२ ) शब्दाथंगत 


ध्यान रहे कि इसका सम्बन्ध विशेषतया झनेकार्थवाची शब्दों 
से ही रहता है। 


ध० पो०--१५ 
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शब्दाइत्ति मूलक यमक 





शब्दालंकार का यह भेद बहुत प्राचीन है, जैसा हम प्रथम ही 
अलंकारों के इतिहास के लिखते समय दिखला चुके हैं। 

श्री भरत मुनि ने भी इसे दिया है। ज्ञात होता है कि इसे 
अनुप्रास ही मानकर उन्हेंने दिया हे, तथा इसी पिचार से इसका 
प्रयाग! भी प्रायोन कवियों के द्वारा किया जाता था | इसका प्रचार 
संस्कृत एवं हिन्दी भाषा में उनके सभी कालों में प्रायः बहुत 
विस्तृत तथा विशेष रहा है। 

भरत मुनि ने इसे पदाभ्यास को संज्ञा दी है, जैसे अनुभास का 
उन्होंने शब्दाभ्यास ( वर्णाभ्यास ? ) को दी है । 

यमक की विवेचना, भेदोपभेदों कीं विस्तृत रचना या कव्पना 
संस्कृत में बहुत विस्तृत है। हमारे यहाँ केवल केशवदास जी ने 
पूरे एक अध्याय में इसका वर्णन किया है, ओर लगभग २० भेद्‌ 
इसके दिखलाये हैं। हाँ, उन्होंने ओर सभी प्रकार के अनुप्रासां को 
छोड़ दिया है। अन्य किसी भी झाचाय॑ ने इसकी इतनी विस्तृत 
विवेचना नहों की । 

यह शब्दावृत्ति पर समाधारित है, अथवा पर्णावृत्ति पर, यह 
पक विवाद-ग्रस्त विषय है ओर इस पर भिन्न भिन्न आचार्यों के 
भिन्न भिन्न मत हैं। जिन्होंने अनुप्रासां पर पिशेष ध्यान नहीं दिया, 
वे तो इसे वर्णावृत्ति ही पर आधारित करते हैं किन्तु जे अनुप्रासों 
का विवेचन करते हैं वे इसे प्रधानतया शब्दावृत्ति पर ही निर्भर 
करते हैं। हमने इसको दोनों रूपों में लिया हे। पर्णाव्त्ति मूलक 
यमक की विवेचना हम प्रथम ही दे चुके हैं, झतः यहाँ हम अब 
शब्दावृत्ति मूलक यमक का ही वर्णन करेंगे । 
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ध्यान रहे कि शब्दावृत्ति मूलक यमक में सदेव हो अर्थ-वेषम्य 
का प्राधान्य रहता है, अर्थ-साम्य का नहीं, अन्यथा यह वीप्सादि 
में रूपान्तरित हो ज्ञावेगा । 


भेदः--हमारे केशवदास जी ने यमक की विवेचना बड़े विस्तार 
से की है, ओर पूरे एक अध्याय का स्थान इसी के दे दिया है 
इससे स्पष्ट हे कि वे (अपने समय के प्रभावानुसार ? ) इसे कविता 
में बहुत प्रधान जानते ओर मानते थे । 
आपने इसे विशेषतया वर्णावृत्ति मूलक ही माना है और 
इसके भेद ये किये है :-- 
यमक--१--खुखकर २--दुखकर | 
सुखंकर के फिर दो भेद्‌ किये हैं-- 
“अव्ययेत ( अभंग ) या अधिकारी 
२--सव्ययेत ( सभंग ) या सचिकारी 
आअव्ययेत के फिर पद सम्बन्धी १२ भेद किये हैं-- 
१--आदि पद, २--मध्यपद ३--तृतीय पद, ४--चतुर्थ पद, 
५४--आच्ंत ६--हछिपद्‌ ७--त्रिपद्‌ ५--पदान्त पदादि ६--द्विपदान्त 
१०--उत्तराध ११--त्रिपाद १२--चत्वार पाद । 
टि०--ये सब रूप पदों में यमक के स्थानों के आधार पर ही 
रचे गये हैं । 
सव्ययेत के १० भेद हैं--इनका भी सम्बन्ध पदों से ही है। 
१--आदि अन्त २--पादान्त निरन्तर ३--आद्यन्तर ४--जिपादादि 
५--चतुष्पदादि *--सुखकर ७---दुखकर ८--अनुप्रास । 
टि०--अंतिम ३ भेद विचित्र हैं-अज॒प्रास ( जे यमक का 
बुक विशेष रूप माना गया है) वह अजुप्रास नहीं जिसका 
विवेचन हम प्रथम कर चुके 
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दुखकर यमक के अनेक भेदों का होना केशव जी ने कहा 
ते अवश्य है, किन्तु उन्हें आपने कहीं दिखलाया नहीं । 

अन्य आचायोी ( दास, भूषण, राजा जसवन्तसिहद, दूलह ) 
ने यमक के साधारण रूप में ही दिखतलाना पर्याप्त समझता है, 
आर इसके भेदेोपभेदों का ध्यान में न रखकर उन्हें नितान्त ही छोड़ 
दिया है। हमारे नये लेखकों ने जैसे बा० कन्हेयालाल पोाद्दार 
एवं बाबू जगन्नाथ प्रसाद “भाजुकवि” ने अपने काव्यकल्पदुम 
(ज्ञा। अलंकार प्रकाश का परिवधित संस्करण है) 228 काव्यप्रभाकर 
में यमक की विवेचना संस्कृत के प्रमुख आचार्या के ही मतानुसार 
की है :-- । 

ने।८:-मम्मठ यमक के वर्णावति मूलक मानते हैं ओर नये 
शब्द ( यमक कृत ) में भिन्नाथ ( अर्थ-वेषम्य ) को ही प्रधान 
स्थान देते हैं-- 

यमक :-- 

( १ ) असंको्ण पादगत (७ भेद ) 

( २) भागावृत्ति ( ४० भेद ) 

( ३ ) संकीण पादगत ( ४ भेद ) 

छुन्द के भिन्न भिन्न चरणों ( पादों ) में यमक के स्थानाचुसार 
२० भेद और भी आपने दिखाये हैं । 

भागावृत्तियमक :-- 

(१ ) सजातीय ( आद्यन्तसाम्य ) 

(२ ) विजञातीय ९ वेषम्य ) 

( ३ ) समुच्चय ( सजातीय विज्ञातीय मिश्र 2) 

साथ ही आपने यमक-संकर एवं पाद-भागावृत्ति, संकीण- 
स्वप्त ३ रूप ओर भी दिये हैं। 

(४ ) माध्यमिक-- 
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१०आदि २--आदश्वन्त ३--अन्त 

विश्वनाथ जी यमक में अर्थ-पार्थक््य एवं स्वर-व्यंजनावृत्ति 
( वर्शावृत्ति ) का प्रधान मानते हैं। ठीकाकार ने निम्न भेद 
दिखाये हैं | 

यमक *-- 

( १ ) दुख यमक 

( २ ) संदंश 

(३) आवृत्ति 

( ४ ) गर्भ 

( » ) संदश्क 

( ६ ) पुच्छ 

( ७) पंक्ति 

(८) परिद्ृत्ति 

( ६ ) युग्मक . 

(१० ) समुद्गमक 

(११ ) महायमक 

काव्य-कव्पद्रम में यमक के निम्न भेद दिये गये हैं-- 

यमक के प्रथम दो भेद हैं :-- 

१--पादावृत्ति २--भागावृत्ति । 

दि०--छुन्द का चतुर्थ भाग पाद कहलाता है, उस पूरे पाद 
की आजतचृत्ति जहाँ हो उसे पादावृत्ति, ओर जहाँ पाद के आधे, 
तिहाई एवं चोथाई आदि किसी छोटे भाग की आवृत्ति हो, वहां 
भागावृत्ति यमक मानी जाती है । 

पादावृत्ति के १० रूप श्री० पं० विश्वनाथ जी के द्वारा साहित्य 
दर्पण में दिये गये हैं। वे रूप या भेद ये हैं :-- 
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१--मुख--प्रथम पाद्‌ की आवृत्ति द्वितीय पाद में हो। 


२--सदश 

ह ३--आवृत्ति 935 93 
४--गर्भ--द्वितीय.. 
५--संदश्क 9 99 
६--पुच्छु--तृतीय ् 
७--पंक्ति- प्रथम ; 
८--सुग्मक 93 99 


92 


तृतीय १? 
चतुथ 99 97 
तृतीय ््ग $ह। 

चतुर्थ ह््ञ ११ 
गत 


तीनों 49 93 
दूसरे में और तृतीय पाद 


की आवृत्ति चतुर्थ पाद में हो । 


&--परिवृत्ति- प्रथम पाद को चोथे पाद में ओर द्वितीय की 
तृतीय पाद में आवृत्ति हो । 
०--समुदृगक--प्रथम एवं द्वितीय दोनों पादों की आवृत्ति 
तीसरे एवं चोथे पादों में आवृत्ति हो । 


भागावृत्ति-पादाध या षष्ठाष्ठ भाग की आवृत्ति के २० भेद हैं 
प्रथम इस भागवृत्ति के दो ही रूप किये गये हैं :-- 


१--आदिगत ३--अन्‍्तगत 


१--प्रथम में पादों के प्रथमार्थो' की प्रथमार्थों" में ओर अन्ताधों 
की अन्ताधों में आवक्ति होती है । इन दोनें के १० दस भेद (रूप) 
होते हैं। इनके नांम वे ही हैं जे! पादवृत्ति के १० रुपों के हैं। 

इसी प्रकार पाद के तिहाई (९ छुन्द के बारहवें ) भाग की 
ध्यावृत्ति के ३० ओर पाद के चौथाई ( छन्द के सेलहवें ) भाग की 


. घ्ातवृत्ति के ४० रूप दिखाये गये हैं । 


पक समस्त कद की समस्त छुंद में जे आवृत्ति होती हे उसे 


मद्ठदायमक कहा गया हे | 
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प्रथम पादादि के अन्ताधभाग की दूसरे पादादि के आद्य्ध भाग 
में की गई आवृत्ति को आन्तादिक, तथा एक ही छन्द में प्रथम पाद 
में आदि के ।भाग की मध्य में अथवा बिना किसी नियम के कहीं 
भी आदृत्ति हें. योंही दूसरे एवं तीसरे पादों में भी हो तो आदि 
मध्य, आच्यन्त ओर मध्यान्तक आदि नामी रूप हा जाते हैं। 
यमक के इस प्रकार बहुत से रूप किये गये हैं, तथा किये ज्ञा सकते 
हैं। विस्तार-भय से हम उन्हें यहाँ नहीं देना चाहतें। 

उक्त विवेचना से स्पष्ट हे कि ये समस्त भेद पदों में यमक के 
स्थानान्तर पर ही समाधारित हैं। यमक में आवृत्ति सम्बन्धी 
शब्दों के अर्थ-पार्थक्य पर ध्यान रखने से अथं-वेषस्थ के आधार 
पर यमक के दो मुख्य भेद माने गये हैं । 

१--समभंग--जिसमें शब्द के तोइकर भिन्न अर्थ देखा या 
दिखाया जाता है । क्‍ 

२--अभंग--जिसमें शब्द के बिना तोड़े हुये ही उसका भिन्न 
घ्र्थ लिया जाता है। इसमें अनेकार्थ वाची शब्दों से ही साहाय्य 
की जाती है। 

साथ ही प्रायः यह भी किया जाता हे कि श्ावृत्ति सम्बन्धी 
यमकगत शब्द के आगे पीछे के किसी वर्ण या वर्णोा से संयुक्त 
करके उसका भिन्न अर्थ निकाला जाता है। 

उक्त विवेचना से यह भी स्पष्ट हे कि यमक के रूपों के अन्द्र 
ल्ागादि अनुप्रास भी आ सकते हैं | 


हमारे हिन्दी के झाचायो ने इन सब भेदों का नहीं अपनाया । 
बस्तुतः ये भेद अपनी वृद्धि के लिये, कवि के प्रगाढ़ पांडित्य एवं 
कला-पटुत्व की ही अपेत्ता करते हैं । 
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सिंहावलोकन ( शब्दावृत्ति सम्बन्धी) 





सिदावलोकन में जहाँ शब्द ही की आवृत्ति होती हे वहाँ 
मुख्यतया अर्थ की द्वृष्टि से दो भेद हो जाते हैं-- 

१--समानाथ सूलक--जहाँ सिहावलोकन के आवृत्ति गत 

शब्द एक ही अर्थ रखते हैं। इसे हम प्रथम दिखला चुके हैं। 

२-भिन्नार्थ मूलक :--जहाँ आवृत्ति गत शब्द भिन्न अर्थ 
रखते हैं--इसके दो रूप हो सकते हैं :-- क्‍ 

क--अनेकाथ-सामथ्य से ही शब्द जहाँ भिन्नार्थ प्रगट करे । 

ख--सभंग होकर अपने खंडों से जहाँ शब्द भिन्न अर्थ 
प्रगट करे । 

यहाँ शब्द या शब्द खंड अपने आगे पीछे वाले धन्य वर्णो के 
संयेग से भी अथ-वेषम्य-पू्ण हो सकते हैं । 

तुक (शब्दाद्तत्ति -सम्बन्धी ) 

सिहावलोकन की भाँति शब्दावृत्ति सम्बन्धी तक के भी 
मुख्यतया दो भेद हो सकते हैं ( आवृत्ति सम्बन्धी तकगत शब्दों 
की अथं-शक्ति के आधार पर )-- 

१--समानाथ्थ मूलक तुकां का वणन हम प्रथम ही दे चुके हैं । 

२--प्ृथगार्थ मूलक-- 

-अनेकाथ शक्ति से 
ख--शब्द-विच्छेद से खंडाथे, एवं पार्थक्ष्य-शक्ति से 
ग--अन्य शब्द या वर्ण के संयेग से 

वर्णावृत्ति में वर्णी की आवृत्ति यथाक्रम भी होती या हो 
सकती है, किन्तु यह कोई अनिवाय बात नहीं, वर्णावृत्ति भ्रयथाक्रम 
भी हो सकती हे । 
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घ्ेे 


. ( धअथ-वेषस्थ से ) अयथाक्रम वर्णावृत्ति-- 
१--दतक्षिण से वाम ओर की यथाक्रमगति-- 
प्रतिलामानुलेम पाद-- 
( ध्रथ-वेषस्य से ) (१ ) देवाकानि निकाचादे-- 
(आझथ-साम्य से) (२) देव॑ नंद नंदर्नघंदे-- 
२--एक एक वर छोड़ते हुए विज्ञनाम क्रममति-- 
इसी प्रकार ओर भी अनेक रूप हो सकते हैं। 
शब्दावृत्ति भी अयथाक्रम (वर्णावृत्ति के आधार पर, उसी की 
भाँति ) होती है । 
अथ-वेषस्य मूलक--सरसः विपरीतश्चेत्सरसत्वं न मुज्चति। 
सात्षराःविपरीताश्चेत्‌ राक्षसाः एव केघलम॥ 
अर्थ-साम्य से-- करक रही है सैतिही, करक दिखाओ काह। 
मिश्र रूप-- 
इसके ओर भेद--श्लिष्ट पद से, १--समंग, २--अभंग से हो 
सकते हैं। 
पदाचृत्ति---अयथाक्रम से-- 


पदाहत्ति सम्बन्धी अनुप्रास 


जहाँ छुन्द में एक पद की आवृत्ति हो अथवा कई एक शब्द 
यथाक्रम फिर आपेें, वहाँ पदावृत्ति सम्बन्धी अनुप्रास जानना 
चाहिये। कह सकते हैं कि यह शब्दावृत्ति सम्बन्धी अनुप्रास का 
विस्तृत एवं बड़ा रूप है । वर्णावृत्ति में कई वर्णा' की जिस प्रकार 
घ्यावृत्ति होती है उसी प्रकार इसमें कई शब्दों की आवृत्ति होती है। 
यहाँ शब्दावृत्ति की भाँति यथाक्रमता सेव सर्वथा आवश्यक 
ध॒वं अनिवाय हे। 
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किन्तु कभी कभी पदादृत्ति में भी शब्दातृत्ति या वर्णावृत्ति की 
भाँति यथाक्रमता नहीं भी देखी जाती, वरन उसमें व्यतिक्रमता 
( क्रमवेषम्य ) भी रहती हे-- जैसे कंडलिया में-- 
भेद--इस अनुप्रास के मुख्यतया निम्न भेद हो सकते है-- 
६-ल्लाट द 
२--वीप्सा ( पदादृत्ति सम्बधी ) 
३--पुनरुक्ति-प्रकाश ( पदावृत्ति सम्बन्धी ) 
(४ ) व्यवस्था ( क्रम ) वेषम्य-- 
पाप करे से तरे तुलसी, कबहूँ न तरे हरि के गुन गाये। 
गति प्रतिरोध या शब्द संयेग वेचित्र्य (वेषम्य ) 
मारह जनि, छाँड॒ह यहि भाई । 
मारहु, जनि छाँडहु यहि भाई॥ 
प्रश्नचाची-- 
अपिप्रिये प्रीतिभ्चतां मुरारो, कि वालकश्रीघन धान्यविश्वेः । 
यस्याप्यतीसार रुजे न तस्य कि वालकश्रीघन धान्यविश्वेः ॥ 


विस्तार-भय से हम इसे पूण रूप में नहीं दे रहे हैं । 
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लाटानुप्रास 


हू -राओ अं 





हमारे प्रमुख आचार्यो' ने इसकी तीन भिन्न भिन्न परिभाषायें 
दी हैं“-दास जो ने इसमें एक शब्द की बहुत बार आवृत्ति (जे 
शब्दावृत्ति का शुद्ध लक्षण है) ओर तात्पय से अथं-पाथक्तय 
का होना इन दोनों बातों की ही प्रधानता रक्खी हे । 

भूषण ने इसमें सस्वर वर्णो' एवं पदों की आवृत्ति को ही 
प्राधान्य दिया हे। किन्तु जसवन्तसिंद ने इसमें पदाचृक्ति तथा 
बिना प्रत्यक्ष थधर्थपार्थक्य के भी अथं-पार्थक्य की विशेषता 
दिखलाई है । 

संस्कृत आचायोां के मत से (जैसा पादार साहब ने दिखलाया 
है) यह पदावृत्ति सूलक ही अनुप्रास है । इसमें आवृत्ति वाले 
पदों का श्र्थ प्रकाश में तो एक ही रहता है, शब्दावलो श्लिष्ट 
. नहीं होती, ओर पदावली भी अनेकार्थ नहीं रखती, ता भी उसका 
घर्थ तात्पर्य-पार्थक्य के कारण बदल जाता है। तात्पय की सूचना 
कवि अन्य पदों एवं शब्दों से स्पष्ट रूप में दें देता है | इसी तात्पये- 
पार्थेक्य के आधार पर शाजुत्तिगत पदों का दूसरे अभिप्राय से 
सम्बन्ध रखने वाले अथ्थ कई प्रकार के साथनों से किये जाते हैं 
ओर उनमें परिवर्तन दिखाया जाता है-- 

अर्थ परिषतंन के कुछ साधन :-- 

१--ल्त्तणा--इसके द्वारा सूच्याथ की ओर, शब्द के अपना 

अभिधेय अर्थ रखने पर भी कवि बलात्‌ ले जाते हैं। 
२--्यंग्य--(क) स्वर-वेषस्य ( काकु ) के द्वारा शब्द, अपना 
यथार्थ भाव छोड़ कर दूसरा ही भाव प्रगठ करते हैं 
( ख ) श्लेष के द्वारा 
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३--व्यवस्था ( क्रम ) में परिघतन करने से अर्थात्‌ पदों एवं 
शब्दों का, अन्चय के करते समय, किसी विशेष क्रम या 
व्यवस्था-विधान के अनुसार रखने से | 
४--पदावृत्ति के साथ कुछ नघ शब्दों का संयेग करने से । 
५-पदावृत्ति के साथ कुछ नव विशिष्ट चिन्‍्हों के संयुक्त कर 
देने से--प्रश्नवाची चिन्हादि-- 
६--आलवृतक्ति गत पदों के किसी विशेष शब्द के किसी विशेष 
शब्द के साथ संयुक्त कर देने से । 
शब्द का भंग कर देने से-- 
जानकी सोंह है, जानकी सोंह......... ..- 
जानकी न भूल, मेरी जानकी न भूल... ..... 
शब्द का श्लिण करने से-- 
होय अकितल मन्दी तुरत, दलबन्दी हो जाय । यहाँ मन्दी 
का अथ है मन्द या तुच्छ 
होय अकिल मनन्‍्दी तुरत, दुलबन्दी हो जाय । केदी 
आभंग-- द 
नाकदम रहे जो लो, नाक दम रहे जेलों-- 
द ( पदगतवीप्सा ) 
नाकदम रहे तो लों ना कदम टारेंगे । 
घअत्तर के लोपसे --पथ्ये सति गदातंस्य किमोषधनिषेवणोः । 
( थका लेप ) पथ्येष्सति ,, मु कु 
समास-विग्नह-वेषम्पसे -- द द 
यमक की भाँति इसकी आवृत्ति में अथ की भिन्नता नहीं होती, 
'हाँ, इसमें भाव या तात्पयं की भिन्नता अवश्य होती है । 
इसके दो रूप ओर हो सकते हैं :-- 
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१--सभंग पद--जिसमें किसी पद के तोड़ देने से अथ कमों 
पार्थक्य हो जाता है। 

२--अभंग पद-जिसमें उक्त साधनों के द्वारा, बिना किसी 
पद्‌ के तोड़े ही, अथ-वेषस्य की प्राप्ति हो जाती है । 

इन दोनों के साथ ही कभी कभी अत्तरच्युत--किसी एक 
स्वर या वर्ण के लुप्त रूप में रख देने से भी अर्थ बदल जाता है। 
ऐसे स्थत्तों पर सन्धि के नियमें। से सहायता ली जाती है ओर 
किसी विशेष प्रकार से सन्धि-विच्छेद या विश्लेषण दिखा कर 
ध्थे बदला जा सकता है। 

कभी कभी समासगत पद में समास की किसी विशिष्ट 
विग्नह के रूप से भी अर्थ में परिवतन किया जाता है । 

वीप्सा ( पदाह्ृत्ति सम्बन्धी ) 

जब वीप्सा में शब्दों की ही आवृत्ति न होकर कई शब्दों से 
मिले हुए किसी पद्‌ की आदृत्ति होती हे तब उसे पदावृत्ति 
सम्बन्धों वीप्सा मानना चाहिये। 

लाट में भी पदावत्ति होती है. किन्तु उसमें आवृत्ति गत पद्‌ का 
तात्पर्य से अर्थ बदल जाता हैः किन्तु इसमें ऐसा नहीं होता, 
हाँ इसमें केघल भाव का बल देने तथा उसमें अधिकता लाने के 
लिये द्विरक्ति या पुनरावृत्ति होती हे ओर कभी कभी दो से 
अधिक बार भी आवृत्ति की जाती है । इसमें छंद की भी आवृत्ति 
होती है । क्‍ 

उदाहरण 


१--भज गापिन्दं, भज् गाविन्दं; भज गोविन्द सूढ़मते। 
२--द्वारिके जाहु जू द्वारिके जाइ जू आठ याम यहै रठ ठानी । 
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३--हमकों लिख्ये है कहा, हमकों लिख्ये है कहा, 
हमकों लिख्ये है कहा कहन सबे लगी। 


“मद्दाकवि रल्लाकर जी 
पुनरुक्ति-प्रकाश ( पदावृत्ति सम्बन्धी ) 


वीप्सा की भाँति पुनरुक्तिप्रकाश में भी पदाबृुत्ति होती हैं, 
किन्तु इसमें वीप्सा की भाँति न केवल भाव के बल प्रदानार्थ एवं 
उसमें आधिक्य लाने के लिये ही आवृत्ति होतो है, वरन किसी 
विशेष मनेवेग एवं भावना के ज़ोर देने के लिये ही आवृत्ति को 
जाती है, यह आध्ृत्ति कई बार भी होती है। पीप्सा ओर इसमें 
यही भेद है-- 
उदाहरण 


१--ओरी तोरी सोंह कहीं सांची या गरे की माल, 
दीन्‍्हीं हे गोपाल मेाहिं, दीन्हीं है गोपाल ने । 


टि०--कुंडलिया नामी छुंद के भी तृतीय चरण में प्रायः सचेदा 
पदादृत्ति रक्खी जाती है, वह या तो पीप्सा से सम्बन्ध रखती हे 
या पुनरुक्ति प्रकाश से। 


जेसे--बिना विचारे जे। करे, से पाले पछिताय । 
काम बिगारे आपने, जग में हेतत हंसाय। 
जग में होत हँसाय, चित में चैन न पाते । आदि 
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श्लेषालंकार 


वा ++>> हम... तन 


आचाय-प्रवर भामा जी ही के समय से यह अपनी प्रधानता 
रखता आया है। यह शब्दालंकार है या अर्थालंकार--यह प्रथम तो 
विवाद-प्रस्त के ओर भिन्न भिन्न आचार्यो के भिन्न भिन्न मत रहे। 
कुछ आचायों ने इसे शब्द गुण भी माना है ।# केशव मिश्र (जिनसे 
हमारे केशव दास ने साहाय्य ली है ) तथा हेमचन्द्रादि ने इसे 
शब्दालंकार तथा भागा; दंडी, वामन, रुद्रटादि ने इसे अर्थालंकार 
माना है। उछ्धठ के समय से इसके शब्द एवं अर्थ के भेद से 
विभक्त करने का रूगड़ा चला तथा इसका सम्बन्ध सभी अलंकारों 
से है ऐसा मानने पर भी विवाद उठा। उद्धट का मत है कि यह 
बहुत बल ( शक्ति ) पूर्ण अलंकार है, इसके सप्थ आने वाले सभी 
अत्तंकार इसकी प्रतिभा एवं शक्ति के सामने दब जाते हैं। 
चस्तुतः बात भी यही है । भाजराज ने इसे उभयालंकार 
माना है । 
रुद्रठ ने तो इसे अलंकारों के सूल सिद्धान्तों में से एक माना 
है, जैसा हम प्रथम ही दिखला चुके हैं । 
बहु शब्दन का एक के कीजें जहाँ समास। 
ता अधिकाई श्लेष गुन, गुरु, मध्यम, लघुदास ॥ 
..._ का० नि० पृ० १६४५ 
बहुत शब्दों से जहाँ एक समास बनाया जाता हे, वहाँ श्लेष 
नामी गुण जानना चाहिये। समासें के तीन भेदों ( दीघ, मध्यम 
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& मस्मटाचार्य ने इसे गुण भी माना हे और इसी आधार पर हमारे 
दास जी ने भी इसे गुणों के साथ रक्खा है । 
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एवं लघु ) के आधार पर श्लेष गुण भी गुरु, मध्यम एवं लघु 
तीन रूपों में प्रदर्शित होता है । _ 

४ धातूनामनेकाथंत्वात्‌ एवं “ शब्दाः कामधेनवः ” के 
ध्राधार पर श्लेष का क्षेत्र इतना विस्तृत एवं व्यापक हो जायेगा 
कि सवत्र यही ही यही दिखाई पड़ेगा । 

यह प्रायः सभी जानते हैं कि काव्य, कोष एवं व्याकरण 
शास्त्र के कुशल विद्वान एक एक पद के कई कई थ्र्थ करते हैं 
आर एतदरथ इसी से सहायता लेते हैं। इस प्रकार यद्द प्रायः 
. सभी अलंकारों का चूड़ामणि ही ठहरता हे । 

किन्तु यह विचार ठीक नहीं, क्योंकि इतेषालंकार पहीं माना 
जाता हे जहाँ शब्द या शब्दों के कई भिन्न भिन्न अर्थ स्पष्टतया 
प्रकाशित किये गये हों ओर प्रसंगाचुसार सभी लागू और उपयुक्त 
ठहर कर चरितार्थ भी होते हों। झोर इसकी सूचना भी कचि 
नेदेहीहो 

श्लेषालंकार 


दोइ तीनि के भाँति बहु, जहाँ प्रकाशित अर्थ । 
सो “इ्लेषालंकार है, बरनत बुद्धि समर्थ ॥ 
का० नि० २०५ 
जहाँ एक शब्द या कई शब्दों के दो, तीन या कई प्रकार 
के अथ कवि के द्वारा स्पश्टतया प्रकाशित किये गये हों, वहाँ 
इलेषालंकार माना जाता हे। इससे स्पष्ट है कि इसका सम्बर 
अनेकार्थ वाची शब्दों से ही होता हे। तथा इसे शब्द-शक्ति से ही 
पुष्टता एवं सहायता प्राप्त होती है। कहीं तो शब्द को अनेकार्थ 
देने वाली शक्ति का ओर कहीं तात्पय से भिन्नार्थ प्रदायिनी शक्ति 
का प्राधान्य होता हे। 
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इस प्रकार इसके अभिधा एवं व्यञ्नना से सहायता मिलती है 
ओर कभी कभी लक्तणा से भी इसे सहारा प्राप्त होता है ।# मुद्रा 
लंकार में लक्तणा का प्राधान्य रहता है, अभिधा का नहीं, तथा 
उसमें खूच्याथे गोण तथा विकल्प रूप से लागू होता है, किन्तु 
एत्लेष में ऐसा नहीं होता, इसमें सभी अथ स्पष्टरूप से प्रसंगानुकूल 
हो लागू या चरिताथ होते हैं ओर सभी सब प्रकार प्रकाशित रहते 
हैं। पुद्रा में सूच्यार्थ गुप्त रहता है । यही दोनों में अन्तर है। 

ने।ट--ध्यान रखना चाहिये कि जब कवि अपने हृदय में कई 
भावों या अर्थां के प्रगट करने का विचार करके शअनेकार्थ वाची 
शब्दों को जानबूककर कई अर्थ या भावष देने की स्पष्ट खूचना 
देता हुआ रखता है तभी श्लेषघालंकार जानना चाहिये | यदि 
धअरथ करने वाला अपने पांडित्य के बल से बाल की खाल 
निकालने के समान शब्दों का तोड़ मरा हु कर उनके कई अर्थ करता 
है तो हमारी समझ में श्लेषालंकार का वहाँ मानना जुबरदस्ती 
ही की बात होगी । 


. दास जी ने इसे ( विराधामास, मुद्रा, वक्रोक्ति, ओर पुनरुक्त- 
बदाभास के साथ लेकर ) शब्दालंकार ही कहा है भोर यह भी 
दिखाया हे कि इसे काई भी अर्थालंकार नहीं कहता। हम इन 
सब शब्द से होने पाले अर्थालंकारों के (जिन्हें दास ने इसके साथ 
लिया है ) अर्थालंकारों में ही विशेष रूप से मानना ठीक समझते 
हें--क्योंकि इनका सम्बन्ध विशेष रूप से शब्द-शक्ति एवं तदुत्पन्न 
ध्यर्था से ही हैं । 


का कननननतन न कक न पलक कक -.क्‍004% ४० 7०% 


#शब्द्‌ उभय हूँ शक्ति तें श्लेषालंकृत मानि । 
, अनेकार्थ बल इक दुतिय, तातपजुं बल्च जानि 
का० नि० २०४ 
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दास ने इसके भेद नहीं दिये, हाँ इसके दो, ठीन एवं चार 
भर्थों के प्रकाशित करने वाले रूप दिये हैं । केशवदास ने भी दो,- 
तीन एवं अधिक अर्था के देने की शक्ति वाले शब्दों का श्लिए. और 
जहाँ ऐसे शब्दों का स्पष्ट प्रयाग देखा जाता है वहाँ श्लेषालंकार 
माना है। शेष सभी आचारयें ने साधारणतया इसी भाष के 
इलेष के लक्तशों में प्रधान माना हे, ओर अप्पय के ही आधार पर 
इसकी विवेचना की है। ही 
एलेष :--- द 
.. (१ ) सभंग 
( के ) प्रकृताश्रित 
( १ ) विशेष्य श्लिष्ट 
(२ ) विशेष्य अश्लिष्ट 
(ख )अ्रप्रकाश्रित.... 
(१ ) विशेष्य श्लिष्... 
(२ ) विशेष्य अश्लिष्ट 
ग ) उभयाश्रित 
(१ ) विशेषण श्लिष्ट 
(२ ) अभंग 
( के ) प्रकताश्रित 
( १ ) विशेष्य श्लिष्ट 
(२ ) विशेष्य अश्लिष्ट 
( ख ) अप्रकृताश्रित 
(१) विशेष्य श्लिष्ट 
. (२) विशेष्य अश्लिष्ट 
( ग ) उभयाश्रित 
(१ ) विशेषण शिलष्ट 
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रिलश शब्दों के दो मुख्य भेद होते हैं :-- 

( १) सभंग--े श्लिश शब्द हैं जिनके तोड़ कर किसी प्रथक 
ध्यर्थ की कठ्पना की जावे । 

( २) अभंग--वे श्ल्लिष्द शब्द हैं जिनके बिना तोड़े हुये ही 

अथ हाते या हो सकते हैं| ऐसे शउद काश के अनेकार्थ घाची 
शब्द ही होते हैं । 

इन दोनों प्रकार के शब्दों के आधार पर श्लेषालंकार के दो 
भेद हो जाते हैं 

( १ ) समंगश्लेष--शब्द के भंग होने पर ही जहाँ शिलष्टता 
हो | जेसे-मंझुलता ( झुन्द्रता, आर मंज्भु लता या सुन्दर लता ) 

( २ ) अभंगश्लेष--श<द्‌ को भंग किये बिना ही जहाँ ड्लिश्टता 

हो--झओर कई अथ प्रकद हों। यथा :--मध ( वसंत, मदिरा, 
मकरंदादि ) 
.. इनमें से प्रत्येक के तीन तीन भेद या ओर होते हैं :--- 

(१ ) प्रकृतममातजाश्रित -जिसमें विशेध्य पद ( जिस संज्ञा शब्द 
से किसी वस्तु या व्यक्ति का नाम, या गुण प्रदर्शित किया जावे ) 
ज्छिट या अब्छिरउ हो । या प्रस्तुत पर ही जहाँ इलेब आश्रित हो । 

(२) अयकृतमात्राश्रित--जहाँ अग्रस्तुत विशेष्य पद स्टिष्ट 
हो या अब्छिए हो । या अग्रस्तुत ही पर श्लेष आश्रित हो । 

(३ ) उभयाश्रित--जिसमें विशेषण ( विशेष्य के गुणों या 
अवस्थाओं का प्रकाशक ) पद झ्छिष्ट हो। किन्तु विशेष्य पद 
श्िष्ट न हों। 

प्रथम दो के विशेष्यों में श्छिशता एवं अख्छिशता होने से दो दो 
भेद ओर हो जाते हैं, तृतोय के नहीं हं।तते, उसके केवल पिशेषण 
हो स्छिष्ट रूप में रद्दता हे । 
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डटिप्पणी--सभंग ओर अभंग श्लेष क्रमासुसार जातुकाष्ठ- 
न्याय ( लाख और लकड़ी का सम्बन्ध सूचक न्‍्याय--जिस प्रकार 
लाख सब प्रकार लकड़ी से पृथक्‌ होती है, किन्तु उसमें इस प्रकार 
चिपकी रहती हे कि प्रथक्‌ नहीं हो सकती, डसी प्रकार सभंग 
शेष में दूसरा शब्द जे प्रथम शब्द के भंग करने से प्राप्त होता 
है प्रथम शब्द से पृथक्‌ होता हुआ भी उससे इतना चिपका रहता 
है कि पृथक्‌ नहीं किया जा सकता ) तथा फलगुच्छ-न्याय ( एक 
गुच्छे में प्रथरऋ एथक कई फलों में विलगता पू्ण सहस्थिति- 
सम्बन्ध का प्रदर्शक न्याय--जिस प्रकार एक गुच्छे में झ्लग अलग 
कई फंल लगे होते हैं ओर सभी एक ही से या समान गुण वाले 
होते हैं; ओर विलग भी किये जा सकते हैं; विलग वे रहते और 
दीखते भी हैं, वैसे ही अमंग श्लेष में भी यही बात है, डसमें एक ही 
शब्द में दो या अधिक अर्थ स्पष्ट रूप से प्रसंग के साथ समान रूप 
से लागू होने वाले होकर भी प्रथक्‌ पृथक लगे रहते हैं ) पर 
झाधारित किये जाकर शब्द झोर अथ्थे से सम्बन्ध रखने पाले 
कहे गये हैं। मम्मठ आदि दूसरे आचारयों ने ऐसा न मान कर 
धत्तंकारों के शब्द ओर अर्थ सम्बन्धी विभाजन को अन्चय-- 
जिसके रहने पर या जिसकी स्थिति पर दूसरे का रहना या 
उसकी स्थिति हो--ओऔर व्यतिरेक--जिसकी सत्ता के न होने पर 
किसी दूसरे की भी सत्ता न हो सके--पर समाधारित माना है । 
यदि केाई अलंकार किसी शब्द के रहने पर ते रहे ओर उसके दूर 
करने पर न रहे तो वह शब्द सम्बन्धी या शब्द गत (शब्दालंकार) 
है, किन्तु यदि काई अलंकार किसी शब्द के हटा देने या उसके 
स्थान पर उसके पर्याय घाचक शब्द के रख देने पर भी ज्यों का 
त्यां ही बना रहे, तो वह अर्थ सम्बन्धी या अर्थगत € अर्थालंकार ) 
है। जे! इन दोनों दशाओं में समान रहे, वह उभयालंकार है। 
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निष्कषतः यों कहिये कि 'शब्द-सत्ता पर हो समाश्रित रहने 
याले अलंकार ते शब्दालंकार ओर अर्थ पर समाश्रित रहने वाले 
धर्थाल्ंकार हैं । इस विचार से दोनों प्रकार के इलेष अर्थ सम्बन्धी 
या अथ्थंगत ( अर्थाल्ंकार ) ही माने गये हैं । किन्तु कुछ लेगें का 
मत है कि श्लेष, शब्दालंकार है, यदि वह शब्दाधश्रित ( शब्द बदल 
देने पर भी श्लिएता रहित हो ) है। साथ ही कुछ ने इसे उभयाश्रित 
मूलक भी माना है। अतः श्लेष के तीन रूप हुये-- 

(१ ) शब्दाभ्रित ( शब्दालंकार ) या शब्द गत इत्तेष। 

(२) थर्थाश्रित ( अर्थालंकार ) या अर्थगत इल्लेष । 

(३ ) उभयाश्रित ( उभयालंकार ) या उमयगत इ्लेष । 

कुछ आचायों का मत है कि श्लेष अन्य सभी अलंकारों से 
बलघत्तर है ओर इसीलिये वह प्रधान भी हो जाता है। यह प्रायः 
सभी अलंकारों के साथ ञ्राता या आ सकता है | 

मम्मय जी ने श्रर्थंगत श्लेष के वर्ण, पद, लिग, वचन, 
विभक्ति; भाषा, प्रकृति, तथा प्रत्ययादि के आधार पर कई भेद 
किये हैं, किन्तु ऐसे भेद हिन्दी भाषा के किसी भी आचाय॑ ने 
नहीं दिये । 

केशवदास ने इसके निम्न रूप दिये हैं :-- 

( १) भिन्नपदू, (२) अभिन्नवद्‌, (३ ) उपमाश्लेष, (४) 
अभिन्नक्रिया, ( £ ) विरुद्धकिया, ( ६ ) विरुद्धकम, (७ ) नियम 
विरोधी । क्‍ 

गेाकुल कवि ने--( १ ) वणय ( २) आवशणय (३) पययावण्य «» 
ये ही तीन भेद श्लेष के दिये हैं । मतिराम जी के दिये हुये भेदों का 
हम ऊपर दिखला चुके हैं। भूषण, जसवन्त सि्द तथा देव कवि ने 

इसके भेद नहीं दिये । द 
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दास जी ने इसे संस्क्रत के अन्य आचार्या के मतानसार एक 

प्रकार का गुण भी माना हे-- ः आक 
. बहु सब्दन का एक के, कीजे जहाँ समास | 
ता अधिकाई श्लेष गुन, गुरु मध्यम लघु दास ॥7 : 
का० नि० प्ृ० १६४ 

जहाँ कई शब्दों से निर्मित समासेों का आधिक्ध हो वहाँ इत्लेष 

गुण माना जाता है। इसके तीन रूप या भेद होते हैं--- 
) दीघ ( गुरु ) समास सूलक 
(२) मध्यम | 990 | 99 
( | ) लघु तर द १9 
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अथालंकार प्रकरण 
“-++४ थे ३०-- 
क्‍ उपमा..... 
यह सबसे प्राचीन ओर आवश्यक अलंकार है। वेदों में भी 
इसका प्रयाग स्पष्ट रूप से मिलता है। निरुक्कार यास्क ने लिखा 
है कि इसके द्वारा एक श्रेष्ठ पदार्थ की तुलना एक तुच्छ पदार्थ 
से भी की जाती है ओर एक निकृष्ट वस्तु की तुलना किसी एक 
भ्च्छी वस्तु से भी की जाती हे। उपमा का यह द्वितीय रूप दी 
व्यापक रुप से अधिक प्रचलित ओर प्रख्यात हुआ है । कद् सकते 
हैं कि प्रथम रूप कुछ निन्द्रात्मक ओर द्वितीय प्रशंसात्मक है। 
केशवदास ने कदाचित्‌ दोनों के उठाया है, किन्तु और सभी 
झाचार्यों' एवं कवियें ने केवल दूसरे ही रूप के प्राधान्य दिया है । 
यास्क के लेख से यह भी स्पष्ट होता है कि उपमा का पूर्ण 
घिकसित रूप वेदों के समय में ( क्योंकि वेदों में वह मिलता है ) 
प्रचलित था. वे पूर्णीपमा का वर्णन उसके (१) उपभेय (२) उपमान 
(३) सामान्य धर्म (४) घाचक नामी चारों अंगों के साथ करते हैं। 
मदषि पाणिनि ने भी उपमा का सम्बन्ध व्याकरण से दिखलाया है 
घोर एतद्थ सूत्रों के रूप में नियम भी दिये हैं। प्रायः सभी प्राचीन 
से प्राचीन कवियों एवं लेखकों ने उपमा के प्रधानता दी है। 
आीभरत मुनि ने अपने ४ अलंकारों में उपमा के सब से प्रथम 
स्थान ओर प्राधान्य दिया है ! उन्होंने इसके ६ रूप भी दिखाये हैं-- 
उपमांग-संख्या के आधार पर ह 
(१) एक उपभेय ओर एक उपमान 
( कै ) 99 99 75 घनेक 99 
( ३ ) घनेक है 95 ण्क्‌ 2 
का ( 2; ) 99 ही की रे आनेक | 
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भाव के आधार पर 


( ५ ) प्रशंसापमा 
( 5 ) निन्दोपमा 
( ७ ) कह्पितापमा 

( ८ ) सद्वशी उपमा 

(& ) असद्ृशी ” (किवित्सद्ृशी उपमा ) 
... इससे स्पष्ट है कि उस समय इस अलंकार का पर्याप्र विकास 
हो चुका था ओर इसकी ओर ध्यान भी अधिक दिया जाता था; 
तथा इसका प्रचार भी खूब था। इसका प्राधान्य, प्रचार एवं विकास 
ध्रवाध रूप से होता ही चला आया ओर यहाँ तक हुआ कि इसके 
अनेकों भेद हो गये तथा यद्द सभी अलंकारों का मूल केन्द्र मान 
लिया गया (वबामन का मत हेकि ओपमस्य ही सब अलंकारों 
का आधार है ओर सभी झलंकार उपमा के हो प्रप॑च हैं यह यदि 
सवोश में नहीं तो अधिकांश में सत्य ही हे । 


संस्क्रत एवं हिन्दी के सभी आचायां ने इसे प्रधानता दी हे। 
वास्तव में यह है भी सर्वाश्रगणय ओर प्रधान अलंकार | न केवल 
साहित्य ही में इसका प्रयेग-प्रचार हे, चरन्‌ जन साधारण ओर 
उनकी बेलचाल की भाषा में भी इसका सुन्दर व्यवहार स्पष्ट 
रूप से देखा जाता हे। पढ़े ओर बेपढ़े समी उपमा का प्रयाग 
एक प्रकार से स्वभावतः ही करते हैं, क्योंकि इससे दो वस्तुओं की 
तुलना हो जाती है, जिससे वे स्पष्ट, सरल, एवं सुबोध बन जाती 
हैं। यदि इसे इस विचार से स्वाभाविकालंकार कहें तो कुछ 
अनुचित न होगा | 


टिप्पणी--( १ ) उपमेयेपषमा (२) अननन्‍्वय (३) प्रतीप 
(४) रूपक (५) स्मरण (६) भ्रांति ( भ्रम ), (७) संदेह 
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(८) अपन्हुति (६ ) उत्पेज्ञा ( १० ) अतिशयेक्ति (११ ) तुल्य- 
येगिता ( १२) दीपक (१३ ) प्रतिवस्तूपमा (१७) दृष्टान्त 
(१५ ) निद्शंना ( १६ ) व्यतिरेक ( १७ ) सहक्ति ( १८) समा- 
सेाक्ति आदि साद्वश्य मूत़क सभो अत्ंकार ओपम्य मूलक हो कर 
डपमा के ही प्रपंच मात्र हैं ओर उसी पर समाश्रित हैं । ६ 
इसकी प्रधानता के चित्रमीमांसाकार यों दिखाते हैं-- 
“ उपमेका शैलूषी संग्राप्ता चित्रमूमिकाभेदान | 
रज्यति काव्यरंगे नृत्यन्ती तद्विदां चेतः ॥7 
.. घ्यर्थात्‌ काव्य रुपी रंग भूमि में ( गद्य काव्य या पद्म काव्य में ) 
उपमा रूपी नदी अनेक प्रकार की भूमिकाओं के रूपान्तरों से नृत्य 
करती हुई काव्य रसिकों का मनेारञ्न किया करती है । 
भूषण जिपाठी भी अपने शिवराज भूषण में इसकी प्रधानता 
स्पष्ट रूप से ये दिखाते हैं-- 
“४ भूषन सब भूषननि में, उपमहि उत्तम चाहि। 
याते उपमहि आदि दे, वरणत सकल निबाहि ॥” 
हिन्दी भाषा के शेष सभी आझाचायों ने भी उपमा ही को सबसे 
प्रथम उठाया हे । 
परिभाषिक-शब्द द 
इसके प्रथम कि हम उपमादि झअलंकारों का वणन करें, 
हमें यह समीचीन प्रतीत होता है कि उन परिभाषिक शब्दों की 
व्याख्या कर दी जावे, जिनका प्रयाग अलंकारों की परिभाषाओं में 
विशेष रूप से किया जाता है। क्‍ 
(१) उपमेय--जिस वस्तु, पदार्थ या ओर चीज ( पुरुष 
स्त्री, मुख, आँखादि ) के उपमा दी जाये, ओर जे। उपमा देने 
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के येग्य हो उसे उपभेय कहते हैं, या जिसकी किसी के साथ 
समता, सद्ृशता या समानता तुलनात्मक द्वष्टि के साथ दिखाई 
जावे । इसी के “ विषय ” ( विशेष्य ), “ वर्णनीय ” « बरण्य ” 
ओर “ अस्तुत ” आदि नामों से भी पुकारते हैं । 5 के 

( २ ) उपमान--जिस वस्तु या पदार्थ की उपमा दो ज्ञावे; 
या जिसकी समता, या सद्वृशता उपभेय से की लावे और जिसके 
साथ उपमेय की तुलना हो, उसे उपमान कहते हैं | इसी के 
दूसरे नाम, “ विषयी ” (विशेषण ), “ झवरणर्य ” एवं “ अप्रस्तुत ” 
. (३) साधारण धम--उक्त उपभेय शोर उपमान दोनों में 
जे गुण, कम ( क्रिया ) और स्वभावादि के भाव समानता से पाये 
जाते हैं उन्हें साधारण धर्म या लक्तण कहते हैं। ओपस्य मूत्तक 
तुलना इसी पर समाधश्रित होती है । रा पा 

( ४ ) विशेष धमं--साधारण धर्मो' के अतिरिक्त वे धर्म या 
. लक्तण, जा किसी में ( उपभेय या उपमान में ) विशेषता के साथ 
( ख़ास तोरं पर ) विशेष रूप से होते हैं--पिशिष्ट या विशेष धर्म 
कहलाते हैं। उपभेयेषमान में जब अन्तर-सूचक तुलना की जाती 
है ( जैसे प्रतीपादि में ) तब इन्हीं का उपयेग किया जाता है। 

( ४ ) उपमा-वाचक शब्दू--उपभेयेपमान की समता या 
खाम्यमूलक तुलना को प्रकट करने वाले शब्द के वाचक कहते हैं। 
इनसे समता, सादश्य ( सद्ृशता ) या. समानता प्रगठ होती है। 
___इव, यथा वा, ज्यों, जेसे, ज़िमि, त्तों, से, सा, सी, सें, तथा, 
तिमि, त्यों, तुल्य, तूल, समान, सम, सरिस, सद्वश, निभ, संनिमः 
संकाश, नीकाश, सवर्णादि या इनके पर्यायी वाचक शब्द वाचक 
( उपमा-वाचक ) कहलाते हैं। 5 8 की ला 
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है उपमेय, घिषय अरू घरणर्य। 

उपमान तु विषयीहि झचण्य ॥ 
प्रासंगिक कह प्रस्तुत जानि। 

अप्रसंग अप्रस्तुत मानि॥ 
भेद्य विशेष्य, विशेषण, भेदक । 

बहु व्यापक, सामान्य अखेदक ॥ 
अल्यव्यापक आहि विशेष । 

भूषण भाषक नाम अशेष ॥ 


जाके वशन कीजिये, से उपमेय प्रमान ! 
जाकी समता दीजिये, ताहि कहत उपमान ॥ 
मुख चखादि उपमेय हैं, शशि कृषादि उपमान | 
समानाथे वाचक लखो, धम एक गुन जान ॥ 


--ललित ललामे | 


टिप्पणी--उपमेय के प्रासंगिक ओर उपमान के अप्रासंगिक 
भी कहते हैं। सामान्य ( साधारण ) धर्म के बहु-व्यापक ओर 
विशेष धर्म के अव्प-व्यापक तथा भेद के प्रकाश करने पाले के 
विशेषण ओर जिसका विभेद प्रगठ किया जावे उसे विशेष्य 
कहते हैं 

. डउपमा :-- 
( १) पूर्णोपमा 
. - (के) शभ्रोती 
( ख ) शआर्थी 
( २) लुप्तीपमा 


( के ) एकल्लुप्ता क्‍ 
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(१ ) धमलुप्ता 
(के ) भ्रोती 
(ख ) श्रार्थी 
( २ ) उपमानलुप्ता 
( क ) श्रोती 
( ख ) थआर्थी 
( ३ ) वाचकलुप्ता ( केवल आर्थी ) 
( ख ) दिल्लुप्ता 
( १ ) वाचक-घधर्म लुप्ता 
( २ ) धर्मोपमानल्ुप्ता 
(३ ) वाचकेापमेयल॒प्ता 
( ४ ) वाचकोपमानल्ुप्ता 
( ग ) चित्धुप्ता ( वाचक धर्मोपमानल्ल॒प्ता ) 
उपपा 


कहूँ काह सम बरनिये, उपमा सोई विचार । 
जहँ उपमा उपमेय है, से। उपमा विस्तार ॥ 
का० नि० 

दो पदार्था' या वस्तुओं में भेद रहते हुये भो जहाँ साधम्य या 
सामान्य (साधारण) धम के द्वारा दोनों का साम्यसूलक सम्बन्ध 

प्रगट किया जावे वहाँ उपमा अलंकार जानना चाहिये | 
दि०-ध्यान रहे कि उपमालंकार में उपसेय एवं उपमान के 
बीच में भेद का रहना आवश्यक हे। क्योंकि बिना भेद के उपमा 
दूसरे अलंकारों में रूपान्तरित हो जावेगी । अनन्वय में उपभेय एवं 
उपमान में अभेद्‌ रहता है, वे दोनों एक ही होते हैं, किन्तु उपमा 

में ये दोनों पृथक प्थक पदाथथों के ही रूप में रद्दते हैं । 


अलंकार-पीयूष ' २५३ 


उपमा-भेद 

उपमा के मुख्य दो भेद है ः-- 

१--पूर्णापमा--जहाँ पर उपमा के चारों अंग ( उपमान, 
उपमेय, धर्म ओर वाचक ) सब प्रकार स्पष्ट हों, वहाँ पूर्णोपमा 
होती है। तथा जहाँ पर उपमेय एवं उपमान अपने सभी झंगें के 
साथ सम्बन्ध रखते हुये दिखाये जाते हैं. वहाँ सर्वाड़ी उपमा और 
जहाँ ये दोनों अपने किसी एक विशेष अंग के ही साथ सम्बद्ध 
दिखाये जाते हैं वहाँ एकांगी उपमा मानी जाती है । 

पूर्णापमा के मुख्य २ भेद है :-- 
. क--श्रोती +--सादवश्य-सम्बन्ध वाचक शब्दों में से जहाँ इब, 

यथा, वा, जेसे, सी, सें, सें; लो, जिमि आदि का उपमा के साथ 

प्रयाग हो, वहाँ श्रोती उपमा मानी जाती है । 
. टि०-+ध्यान देना चाहिये कि यह भेद व्याकरण से भी 
सम्बन्ध रखता है, यह स्पष्ट है कि उक्त वाचक शब्द उपमान के 
साथ बिना षष्ठी ( सम्बन्ध ) कारकादि की सहायता के ही प्रत्यत्त 
एवं स्पष्ट सादृश्य-सम्बन्ध दिखाते हुये विशेषण के रूप में आते हैं 
ओर अपने से पूर्वचर्ती उपमान के साद्वश्य-सम्बन्ध के उपमेय के 
साथ अभिधा शक्ति ही के द्वारा चमत्कार के साथ प्रगट करते हैं। 

ख--आर्थी--साम्य-सम्बन्ध सूचक शब्दों में से जहाँ तुल्य, 
तूल, सम; समान, सरिस, सद्वश आदि का प्रयाग उपमा के साथ 
होता है वहाँ आर्थी उपमा मानी जाती है । 

टि०--स्मरण रखना चाहिये कि उक्त वाचक शब्द कहीं एवं 
कभी उपमान के, कहीं या कभी उपभेय के ओर कहीं दोनों के 
साथ अन्वित एवं संयेाजित होते हैं ओर पषष्ठी ( सम्बन्धादि ) 
कारकों की सद्दायता से भाव स्पष्ट करते हैं, इसलिये प्रथम इन 


२५४४ अलंकार-पीयूष' 


शब्दों का अथ या भाव के द्वारा उपभसेय या उपमान का; 
दोनों के साथ सम्बन्ध निश्चित करना पद्टता है, तब कहीं सादृश्य- 
का ज्ञान हो पाता है। इनके होने पर अर्थ के बल से ही सादश्य 
सम्बन्ध का आक्तेप या आरेाप करना पड़ता है, ये इवादि शब्दों 
के समान उपप्रागत साम्प-सस्बन्ध के प्रत्यक्ष एवं स्वाभाविक 
पचाचक नहीं हैं। इसीलिये इन शब्दों से संशुक्त उपमा का आर्थी 
 डउपमा कहते हैं। 
४ होत आरथी, श्रोतिया; ताकी दोइ प्रकार । 

का० नि० घु० ७० 
वर्णगनीय उपमेय है, समता उपमा ज्ञानि। 
जले हे आई आदितें, से आरथी बखानि॥ 

का० नि० छु० ७१ 
समता, वाचक, सम धरम, वन्य चारि इक ठोर । 
ससिसों निरेमल मुख यथा, पूरन उपमा गार ॥ 
धरम सहमत, अश्लेष की, जहाँ सुकषि सरि देत | 
श्रोती उपमा तादहि का, कद्दत सदा शुभ चेत ॥ 

पू० ७१ 
लुप्तोपमा क्‍ 


समतादिक जे चारि हैं, तिनमें लुप्त निहारि। 
एक दोइ की तीन लों, ल्ुप्तापमा विचारि ॥ 
का० नि० घृ० १३ 
जब उपमेय, उपमान, साधारण-धर्म झर उपमावाचक 
शब्दों में से किसो एक, दो अथवा तीन अंगों का त्लोप कर दिया 
गया दो अर्थात्‌ वह अंग या वे अंग छिपा दिये गये हों, ओर 
स्पष्य्रप से न कहे गये हों, तब लुप्तोपमा जानना चाहिये। 
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इसके मुख्य दस भेद हैं-- 
( १ ) धमल्लुःता--जिसमें धर्म के छेड कर शेष सभी तीनों 
अग सवंयथा स्पष्ट हों। साधारण धम ही का लाोप हो । यथा-- 
कुन्द इनद सम देह... ...- | 


नेट--काव्यादशकार ने इसे “ वस्तूपमा ” की संज्ञा दी है। 

( २ ) उपमान लुपता--जहाँ उपमान ही के छिपाया गया हो 
झोर शेष सभी अंग स्पष्ट रक्खे गये हे। | यथा-- द 
ज्ञिहि तुलना तुहि दीजिये, खुबरन सोरम माँहि। 
कुछुम-तिलक चम्पक अहो, हो नहिं जाने ताहि॥ 

नेाट--इसमें उपमेय के सद्दृश किसी अन्य वस्तु का होना 
सम्भव होता है, यदि सद्ृश वस्तु का पूर्ण अभाव दिखाया जावे 
तो यह अलकार सम नामी अलंकार में रूपान्तरित है| जावेगा.। 
झतः कह सकते हैं कि समालंकार इसी का एक विशिष्ट रूप 
मात्र है । 

( ३ ) वाचक लुप्ता-जहाँ केवल वाचक ( उपमावाचक ) 
शब्द के हा अस्पष्ठ रकला गया हो ओर शेष सभी अंग स्पष्ट रूप 
से दिये गये है । यथा-- 

नील सरेरुूद्द श्याम......... 

ने८ट--इसमें कोई विशेष चमत्कार नहीं रहता। घाचक शब्द 
अपनी ही ओर से जोड़ा जाता है, अतः इसमें यह कहना कि यह 
आर्थी है या श्रोती कठिन क्या वरन्‌ अथ करने वाले को ही इच्छा 
पर निभेर है| अतः इसके आर्थो एवं श्रोती के भेद से दो भेद नहीं 
हो सकते, किन्तु उक्त ( प्रथम के ) दो ल्ुप्ताओं में से प्रत्येक के _ 
घार्थी ओर भ्रोती के आधार पर दो दो भेद शोर हो जाते हैं। 

यद्द विशेष रूप से विचारणीय है । 
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( ४ ) उपमेय ल्ुप्ता--जिसमें उपभेय ही के अव्यक्त रकला 
गया हो ओर शेष सभो अंग स्पष्ट रूप से दिये गये हों। इसमें 
इस बात का विशेष ध्यान रखना चाहिये कि जे! उपमान दिये गये 
हैं वे अपने धर्मों कै साथ उपमेय की सूचना एवं उसकी पिज्ञापना 
सांकेतिक परिचय के साथ अवश्य देते हैं। इस प्रकार उपमेय की 
पूति अर्थ कर्ता कर सकता है, किन्तु उसे यह आवश्यक होता है 
कि वह कवियें एवं काव्यां की उपमा-परिपाणी की परम्परा से 
परिचित हो, अन्यथा सम्भव है, कि वह उपमान के साथ किसी 
अनुपयुक्त एवं अघटित उपमेय का सम्बद्ध कर दें । 

यथा-गया पुहुप से अरुन में, मुकतावत्लि से स्वच्छ । 
मधुर सुधा सी कढ़ति है, तिन ते हास प्रतच्छ ॥ 
नेट--उक्त भेद एक लुप्ता हो के हैं, अब दि लुप्ता का 
लीजिये । क्‍ द 
( १ ) घाचक-धम-ल्ुप्ता--जिसमें वाचक शब्द ओर धर्म दो 
आगों का अव्यक्त रकखा गया हो | यथा-- 
लखु लखु, सखि सरस नयन, इन्दु-चदन, घनश्याम । 
ने।ट--यहाँ भी वाचक शब्दों के स्पष्ट न होने से आार्थी और 
शाब्दी का भेद नहीं किया जा सकता | साथ ही धर्म का लेाप 
होने से उसकी पूति डपमेय एवं उपमान के ही देखकर कवियों 
की उपमा-परम्परा के आधार पर प्रसंगानुसार ही की जानी 
चाहिये । ः 
( २ ) वाचकेापमेय ल्ुप्ता- जिसमें वाचक-शब्द्‌ ओर उपभेय 
नामी दो झँगों के स्पष्ट रूप से न दिखाया गया हो | यथा-- 
अटा उदय हो तो भये, छविधर पूरन चन्द्‌ । 
हैं बलि बलि अवलोकिये, मन्मथ करन अनन्द ॥ 


अलंकार-पीयूष २५७ 


नेट--पधाचक के छिपे रहने से इसके भी श्रौती एवं घार्थी 
सम्बन्धी भेद नहीं हो सकते। यहाँ भी कवि-परंपरा के आधार 
पर डपमान से उपमेय सूचित एवं लक्ष्य होता है। 

(३ ) वाचकेापमानल्लुप्ता--वाचक शब्द्‌ तथा उपमान का 
जहाँ लेप हो, वहाँ यह भेद मानना चाहिये । 

ने।:ट--इसके भी श्रोती और झार्थी नामी भेद नहीं हो सकते, 
क्येंकि यहाँ भी वाचक का लेप रहता है। यहाँ साधारण धर्म 
तथा उपमेय के ही आधार पर उपमान की कल्पना कवि-परम्परा के 
आचुसार करनी पड़ती है। 


. (४ ) धर्मोपमानल्ुप्ता-साधारण धर्म तथा उपमान के 
जहाँ पर अव्यक्त रखते हैं, वहाँ धर्मापमानल्॒ुप्ता जानना चाहिये। 
यथा: बतीसी भे।तीसी ” -- 
 नोद--इसके दे भेद श्रोती ओर आर्थी के आधार पर होते हैं, 
क्योंकि इसमें वाचक ( से, सें, तुल्य, समानादि में से कोई एक ) 
शब्द व्यक्त रहता है। हे 
विकसित नील सरोज सम, प्रफुलित द्ृगन लखाय । 

( £ ) विम्बप्रतिविस्वोपमा--यहाँ उपमा के सभी अंग विद्यमान 
रहते हैं, ओर भिन्न भिन्न प्रकार के साधारण धर्मों के व्यक्त 
किया जाता है, उपमा के अन्य भेदों में यह बात नहीं होती । 

_( ६ ) श्लेषघेपमा--इसमें साधारण धर्म सूचक शब्द श्ल्िष्ट 
रहते हैं, झतः कह सकते हैं कि यह एक प्रकार का मिश्रालंकार है, 
क्येंकि इसमें उपमा के साथ ही साथ अर्थश्लेष भी सम्मित्तित 
रहता है ओर उसी पर उपमा का चमत्कार एवं चातर्य भी 
समाधारित रहता हे । 
ध्०ण पी०--१७ 
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इतल्लेष के दो भेदों के अनुसार इसके भी दो भेद हो सकते या 
होते हैं--( १ ) अरथश्लेषीपमा--इसमें अ्ेश्लेष ही उपमा का 
सहायक होता है। इसके ही समान दूसरा भेद्‌ (२) शब्द्श्लेषेपमा 
है, जिसमें उपमा के साथ शब्द्श्लेष का सामंजस्य रहता है। 
किये जाते हैं। प्रथम भेद में एक ही धमम शितिष्ट शब्दों के अथां से 
प्रथकतया व्यक्त किया जाता है, यही दोनों में अन्तर हे । 


नेाट--शब्दश्लेषेपमा का दंडी जी ने समानापमा की संक्ञा 
दी है। सभंग ओर अभंग के आधार पर इसके भी दो भेद ओर 
हो जाते हैं । 

( ७ ) नियमेपमा--इसमें साद्वश्य के नियमित कर दिया 
जाता है और वह नियमित किये हुये धर्म एवं उपमान से बाहर 
नहीं जा सकता 

(८ ) वेधम्येपमा--इसमें साधम्यं पर बत् न दिया जाकर, 
उपभेय एवं उपमान के वेधम्ये पर ही प्रकाश डाला जाता 
यह वेधम्य प्रायः सूच्याहो सा रक्खा जाता है, ओर उसका आभास 
मात्र ही दिखाया जाता है। 

यथा--द्वग थिरकोहें अधखुले, देह थका है ढार। 

सुरत सुखी सी देखियत, दुखित गरभ के भार॥ 
( ६ ) धर्मोपमेयत्लप्ता--धर्म ओर उपभेय जहाँ पर स्पष्ट न 

हों--यथा--सीस से द्रसाइ, मुरी मुसकाई । 

सुधा से सुनाइ के जात भर॥।.... 
नेट--श्रोती ओर श्र्थी नामी दो भेद इसके भी होते हैं, 
क्योंकि वाचक शब्द यहाँ व्यक्त हो रहता है | चूंकि उपमान यहाँ 
सूच्य रहता है अतः, जैसा हम प्रथम लिख चुके हैं, कवि-परिपाटी 
की उपमा-परम्परा के आधार पर ही वह कढ्पित किया जाता है। 


अलंकार-पीयूष २५६ 


(१०) धमंवाचकल्ु॒प्ता का तो हम प्रथम ही दे चुके हैं, आर 
धघमंतुप्ता भी दे ही दिया गया है। दो दो अंगों का अव्यक्त करने 
से ये ही रूप मुख्य, प्रधान ओर सम्भव हो सकते हैं । 

अब तीन अंगों के लेप करने से निम्न रूप होते हैं :-- 

( १ ) वाचकधर्मो पमान लुप्ता--इसमें वाचक शब्द, धर्म, 
तथा उपमान तीनों अंगों का अव्यक्त रक्खा जाता है। यथा-- 

“नभ ऊपर सर बांचि युत, कद्दा कहों बत्रजराज । 
तापर बैठी हैं लख्ये।, चक्रवांक युग झाज ॥ ? 
नेट---कविवर भिखारोदास इस भेद के सम्बन्ध में यों 
कहते हैं :-- [ ः 
द “ तिहूँ छुप्त जहँ होत हैं, केषघल ही उपमान । 
रूपकातिशय उक्ति तहँ, बरनत है मतिमान ॥” 

अर्थात्‌ इस ३ अंग को छ्ुप्तोपमा के रूपकातिशयेक्ति भी कद्दते 
हैं, किन्तु किसी किसी आवाये के मत से वाचक धर्मेपमेयलुप्ता 
को ही रूपकातिशयेक्ति माना गया हे । 

(२ ) वाचकघर्मेपमेयल्ुप्ता--इसे भी कुछ आचार्योा ने 
रूपकातिशयेक्ति माना है, क्येंकि इसमें केवल उपमान ही का 
वर्गान स्पष्ट रहता है, ओर उसी से उपमेय का अध्यवसान दाता है, 
अर्थात्‌ उपमेय .( विषय या पण्य ) का लोप करके उसके साथ 
उपभान ( विषयी ) का अभेद निश्चित किया जाता हे । 

इन भेदों के अतिरिक्त कवियों के द्वारा ओर भी भेद उपमा के 
किये गये हैं, जो नीचे सृक्त्म रूप में दिये जाते हैं :-- 

(१ ) वस्तुप्रतिवस्तु-निर्द्ष्योपमाः--इसमें उपमा वाच्य रूप में 
रहती ओर काचक शब्द द्वारा वह स्पष्ट की जाती है । 

यथाँ एक ही धर्म का साद्वश्य भिन्न भिन्न शब्दों के द्वारा 
दिखाया जाता है। 
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[ नेठट--ध्यान रहे कि पू्ण वेधम्य यहाँ उपेक्तणीय ही रहता 
है--क्योंकि ऐसा न होने से साधम्य-सूलक उपमा की सत्ता ही न 
रह सकेगी । विरुद्ध-धम का इसीलिये श्समें केवल आभास मात्र 
दिखाया जाता है। ] 


दि०--जिस प्रकार साधम्य से हमें किसी वस्तु का ज्ञान होता 
है, उसी प्रकार कभी कभी वेधम्यं से भी होता हे, इसी बात के 
आधार पर यह भेद किया गया हे। 

(२ ) समुचयेपमा--इसमें अनेक धर्मो का एक समुच्चय सा 
रहता हे झोर उन सब में प्रथम साधम्यं दिखलाया जाता है, तब 
कहीं उपमान एवं उपभेय की झन्य समानता व्यक्त की जाती है। 

[ नेोट--यहाँ स्पष्ट रूप से यह कह देना उचित है कि न केचत्त 
इसमें एक समान-धर्म से ही उपमान झर उपमेय की तुल्यता होती 
है घरन्‌ अन्य धर्मा एवं क्रियाओं में सी उनमें साम्य देखते हैं । ] 

किसी किसी आचाय ने रूपक के समान उपमा के भी निम्न 
भेद किये हैं । 

( १ ) निरवयवेपमा--इसमें उपमेय के झचयतवों की समा- 
नता उपमान के अवयवों से ते नहीं की जाती, वरन्‌ उसके पूर्ण 
रूप की ही समानता दिखलाई जाती हे। यथा-- 

“ हरिपद कामल कमल से ” 
. इसके मुख्यतया दो रूप होते हैं-- 
( के ) शुद्धा 
'( ख ) मालारूपा--इसके तीन उपभेद हैं 
( १ ) समानधर्मा 
(२ ) भिन्नधर्मा 
(३ ) ल्॒प्तधर्मा 
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(२) सावयवेपमा-इसमें उपमान के साथ उपमेय के सभी 
अधघयवों या अंगों की साधथम्य-सूचक समानता या उपमान के 
अवयवों या अंगों की साधम्यंसूचक समानता उपमेय के आअवयवों 
या अंगों के साथ तुलना-साम्य के आधार पर दिखाई जाती है। 

इसके दो भेद होते हैं-- 

( के ) समस्त-वस्तु-विषया--इसमें उपमान एवं उपमेय के 
सारे अवयब या अंग शब्दों के द्वारा सुव्यक्त रहते हैं। 

( ख ) एकदेश-विवरतिनी--इसमें उपमान एवं उपमेय के 
धअवयव कहीं तो शब्दों के द्वारा व्यक्त ओर कहीं वे शब्दों के द्वारा 
व्यक्त नहीं भी रहते । 

.. (३ ) परंपरित-इसमें दो उपमायें रहती हैं, ओर दोनों एक 
दूसरे के ऊपर आधारित भी रहतो हैं, एक के कारण ही दूसरी की 
सत्ता एवं महत्ता उत्पन्न होती है। 

इसके दो उपभेद होते हैं-- 

( के ) श्लिष्टा--इसका सम्बन्ध शलेष से रहता है-- 

इसके दे। रूप होते हैं---( १ ) शुद्धा (२ ) माला रूपा । 

प्रथम का केवल इलेष से सम्बन्ध हे ओर दूसरे का माला- 
पमा ओर श्लेष, दोनों से | दूसरे में उपमा की माला भी रक्‍्खी 
जाती हे 

(ख ) अश्लिष्ठा - इसमें श्लेष से तो सहायता नहीं ल्वो 
जाती, परन भिन्न भिन्न शब्दों से ही सद्दारा लिया जाता है। 
इसके भी दो रूप होते हैं | क्‍ 

( १ ) शुद्धा--यह साधारण रूप है| कप 

(२) मालारूप--इसमें उपमा की एक माला सी होती है। 

(४) मालेपमा -जदधाँ एक उपमेय के बहुत से उपमान 
दिये ज्ञाच । 
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इसके तीन मुख्य रूप होते हैं-- 
. (१ ) अभिन्नधर्मा-जिसमें समस्त उपमानों का एक ही 
( या अभिन्न ) धम व्यक्त किये जावे । 
(२ ) भिन्नधर्मा-जिसमें प्रत्येक उपमान का भिन्न भिन्न 
धम प्रगठ किया जावे । 
(३ ) ल्ुप्तधर्मा--जिसमें साधारण-धम या धर्मा के प्रका- 
शित ने किया जावे । 
उदाहरण--( १ ) कामिष्टि नारि पियारि जिमि,... ... 
तिमि रघुवश निरन्तर, प्रिय लागहु माहि राम ॥ 
(२) सफरी से झति चपल है, दौरध मस्ग सम ऐन | 
कमल-पत्र से खुघर ये, राधा जी के नेन॥ 
(३ ) इन्द्र ज़िमि जंभ पर, बाडव सुअंभ पर, | 
रावण सदंभ पर रघुकुल राज है। 
तेज तिमिरंस पर, कानन्‍्ह जिमि कंस पर, 
त्यों मलेच्छ घंस पर सेर सिघराज है॥ धादि 
नेाट--जहाँ बहुत से उपभेयेों का एक ही उपमान हो, वहाँ 
मालोपमा का दूसरा रूप कहा जा सकता है। यथा-- 
बदन, विलोचन, मंज्जु कर, पूरित ञआलोज उराज़। 
युगल चरन सुन्दर बरन,. वाके सरस सरेाज़ ॥ 
जिस प्रकार मालोपमा के प्रथम भेद के ३ उपभेद होते हैं उसी 
प्रकार इसके भी ३ उपभेद हो सकते हैं । पाठक स्वतः देख सकते हैं। 
( ५४ ) रसनोपमा--जिसमें बहुत से उपमान और उपमेय हों, 
तथा वे उत्तरोत्तर परस्पर उपभेय ओर उपमान होते जावें, अर्थात्‌ 
प्रथम का उपमेय, उत्तर पत्त में उपमान बन जावे ओर फिर उत्तरपत्त 
का उपमेय झागे आने वाले पत्त में उपमान का रूप धारण करले, 
फिर यें ही यथात्तर क्रम चलता जावे | 
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इसके भी दो रूप होते हें-“-( १ ) अभिन्नधर्मा-जिसमें उपभेय 
एवं उपमानों के धर्म समान या एक ही हों। (२) भिन्नधर्मा-- 
जिसमें उपमेय एवं उपमानों के धमम भिन्न भिन्न दिये जायें । 
यथा--( १ ) कुलसी मति, मति सें ज्ञु मन, मनही से गुरुदान । 

(२ ) वच सी माधुरि मूरती, मूरति सी कल कीर्ति । 
कीरति लों सब जगत में, छाइ रही तब नीति ॥ 

[ नोट--मालोपमा का दूसरा रूप यें भी हो सकता है कि 
बहुत से उपमेयां का एक ही उपमान दिया जावे। इसके भी 
तीन रूप ( भिन्न ओर अभिन्नधर्मा तथा लुप्तधर्मा ) हो सकते हैं। 

ध्यान रखना चाहिये ये सभी उक्त रूप वाच्यापमा के ही रूप 
रूपान्तर हैं, क्योंकि इनमें उपमा का चमत्कार वाच्यार्थ ही में 
रहता है। े द 

. (६) लक्ष्यापमा--इसका सम्बन्ध लक्तणा से ही घनिष्ट रूप में 
रहता है, इसोसे इसको यह संज्ञा दी गई है। इसमें साद्ृश्य का 
भाष ज्ञत्षित या सूच्य रूप में ही रहता है। यथा-- 
मुख सिय को हे चन्द्र रिपु, खुधा मित्र मद बैन । 
अधर बन्चु बन्धूक के, कंज प्रभाहर नेन ॥ 

(७) व्यंगापमा--लात्येपमा के समान इसका सम्बन्ध व्यच्जना 
या व्यंग्याथ से ही रहता है, तथा इसमें उपमा का चमत्कार वाच्यार्थ 
पर समाधारित न होकर व्यंग्यार्थ पर ही निर्भर रहता है, इस 
प्रकार इसे उपमा-ध्वनि ( ध्वन्युपमा ) भी कह सकते हैं। यथा-- 

. निञ्ञ विकास, रस माधुरी, लखि न जलज इतराय | 
सरस मधुर विकसित वदन, लखत न कस इत आय ॥ 

[ नोट--ध्यान देना चाहिये इन दोनों रूपों में शब्द-शक्ति का 
ही प्राधान्य है, अलंकार-चमत्कार तो कुछ गोण ही है। हाँ, दोनों 
का सामअस्य अवश्य द्वी मनारम रूप में रहता है। 
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कविवर केशवदास ने उपमा के कुछ ओर दूसरे ही भेद दिये 
हैं। उपमा की परिभाषा भी आपकी दूसरी ही है-- 
रूप, शील, गुण, होय सम, ज्यों क्‍्यें हैँ अनुसार । 
तासें उपमा कहत कवि; कैशव बहुत प्रकार ॥ 
इसके आपने २३ भेद दिये हैं--जे! अपनी महत्ता एवं सत्ता 
पृथक या स्वतंत्र ही रखते हैं । 
केशवरऊत उपमा के भेद--- 
संशय, हेतु, अभूत, अति, अद्भुत, विक्रय. जान। 
. दूृषण, भूषण, मेाहमय, नियम गुणाधिक आन ॥ 
अतिशयः उद्पेज्षित कहों, श्लेष, धर्म विपरीत । 
. निशय, लकछुनिकेपमा, असंसाविता मीत॥ 
बुधि विराध, मालोपमा, ओर परस्पर ईस। 
उपमा-भेद अनेक हैं, में बरणे इक बीस ॥ 
( १ ) संशय--जहाँ नहीं निरधार कछु, सब संदेह खुरूप । 
से। संशय उपमा 
इसका सम्बन्ध मुख्यतया संदेहालंकार से है । 
(२ ) दहेतु--होत कोनह हेतु ते, अति उत्तम ते हीन । 
ताही सें हेतूपमा ........- 
किसी कारण से उपमेय अपने अत्युत्तम उपमान से कम 
या न्यून होता हुआ दिखाया गया है। 


(३ ) अभूतो ०--उपमा जाय कही नहीं, जाके रुप निहारि। 
से अभूत उपमा कही...... .. 
जिसकी उपमा कटी ही न जा सके | 
(४ ) अद्डुतो०-- ज्ेसी भई न होति अब, आगे कहे न काय । 
द ... केशव ऐसी चरणिये, अद्भुत उपमा होय ॥” 
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यहि विधि उपजे लक्तिम जब, सुन्दरता सुख मूत्त । 
तद॒पि सकाच समेत कवि, कहें सीय सम तूल ॥ 
(५) विक्रयापमा-- क्यों हूँ क्यों हूँ घरशणिये, कौनहु एक उपाय । 
विक्रय उपमा दहोत तहें...... ......... 
(६) दृषणेपमा--जहँ दूषण गण वशिये, भूषण भाव दुराय। 
' दषण उपमा होत तह ...... ...... .. 
दूधणों का वर्शन ओर शुभ लक्तणाों का छिपानाही यहाँ 
मुख्य है-- 
( ७ ) भूषणेपपत्ता--दूषण दूरि दुराइ जहँ, भूषण वरणत भाय। 
भूषण उपमा होत तह ......... ...... 
यहं दूषणापमा का विल्ताम रूप हे। 
(८) मोहोपमा--रूपक के अनुरूप ज्यों, कोनहु विधि मन जाय । 
द ताही से मेाहोपमा............ 
(६) नियमेपमा--एकहि सम जहेँ बरणिये,मन क्रम वचन विशेष । 
कैेशवदास प्रकास बस, नियमेपमा सुलेख ॥ 
उपमेय को सब प्रकार एक ही उपमान के सद्दश कहना ही 
इसका मुख्य भाव हे । 
(१०) गुणाधिक्रापमा--अधिकंनहूँ, ते अधिक गुण, 
जहाँ परणियतु होय | 
तासें गुण अधिकोपमा,...... ...--- 
अधिक से भी अधिक गुण का दिखाना ही इसका मन्‍्तव्य हे । 
(११ ) अतिशयेपमा--एक कछू एके विषे, सदा दाय रस एक | 
आतिशय उपमा होति तह 
(१२) उद्येत्ञोपणमा--एके दीपति एक की, होय अनेकनि माँहि 
उत्पेत्तित उपमा सुनो......... कि 5 कक 
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( १३ ) श्लेषोपमा--जहाँ स्वरूप प्रयागिये, शब्द एक ही झर्थ। 
केशव तासों कहत है, श्लेषेपमा समर्थ ॥ 
( १४ ) धर्मोपमा-एक धर्म का एक झँग, जहाँ जानियतु होय । 
ताही से धर्मापमा, कहत सयाने लेाय ॥ 
( १४ ) विपरीतोपमा--केशव पूरे पुन्य के, तेई कहिये हीन । 
तासे विपरीतापमा...... ...... 
( १६ ) निययेपमा--उपमा झरु उपभेय के. 
जहँ गुण दोष विचार । 
निर्णय उपमा होत तहें............ 
( १७ ) लक्तणापमा--ल्त्तण लक्ष्य जु बरणिये, 
बुधि बल वचन विलास । 
है ल्क्तण उपमा सु यह............ 
( १८ ) असंभवेपमा--जेसे भाव न संभवै, तैसे करत प्रकास । 
होत असंभावित तहाँ............ 
( १६ ) पिरोधेपमा--जहँ उपमा उपभेय सं, 
द आपस माँक पिराध। 
से। विराध उपमा सदा............ 
( २० ) मालेापमा--रस का लक्तण वही है ले प्रथम दिया जा 
चुका है। द लक 
( २१ ) परस्परोपमा--जहाँ अभेद बखानिये, 
डपमा अरू उपमान | 
द तासों परस्परेापमा........... . 
( २२ ) संकीर्णोपमा--बन्धु, चार, बादी, सुहृद, 
कल्प वृत्त प्रभु जान | 
सम, रिपु, सादर, आदि हैं, 
... इनके अथ बखान॥ 
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बन्घु; चार, वादी, सुदृद, आदि शब्दों के साथ उपमा का धअथ 
प्रगट करना ही इसका मूलतत्व है। 


दास जी ने मालेपमा के कई रुप दिये हैं-- 


कहूँ अनेक की एक हे, कहूँ हे एक अनेक । 
कहूँ अनेक अनेक की, मालेपमा विवेक ॥ 
(१) भिन्न धर्मो' से एक उपभेय के अनेक उपमान । 
(२) एक धर्म से एक हर हु 
( ३ ) घझनेक उपमेयें के अनेक उपभान | 
(४) एक उपभेय के एक 
( प्‌ ) घआनेक 9१ 99 फ्क्‌ १9 
मतिराम ने उपमा के केषल चार ही भेद दिये हैं--(१) पूर्णो- 
पा, (२) ल्ुप्तोपमा (३) मालेपमा (४) रसनेपमा | 
भूषण ने रसनेपमा के स्थान पर ललितापमा दिया है । 
द [ नोट--मम्मठ ओर विश्वनाथ ने उपमा के भेदों के वाक्य, 
तद्धित एवं समास पर भी आधारित किया है और ल्ुप्तोपमा के 
२६ या २७ भेद दिखलाये हैं। ] 


प्रायः सभी शअआाचायों ने उपमा के सदेव खुन्दर गुणों के 
साहृश्य एवं तुलनात्मक साम्य पर ही समाधारित किया है। 
दुगंणों के साद्ृश्य-धम को प्रायः छोड़ ही दिया है। यदि इसे भी 
हम विचार तो एक भेद निन्दोपमा ( दुरुपमा ) के नाम से ओर 
किया जा सकता हे-- क्‍ 


निन्‍्दोपमा ( दुरुपमा )--इसमें उपमेय की तुलना किसी 
बुरे उपमान के साथ उसके ख़राब गुणों, लक्तणों एवं धर्मों के 
शाधार पर होती है । यथा--_ 
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बात कही तुम श्रात सही, 
नहि नारद के सम दूसर शबाजू | 
सुन्दर रूप भयानन आानन, 
कानन लों विकदानन साजू॥ 
मकट-सूरति को लखते, 
उर में छकते सब भूपष समाजू | 
श्री ' द्विजदत्त ” रमापति धन्य, 
दिये यह रूप भला ऋषिराजू ॥ 
ठप्पा ऐसी नाक है, कुप्पा ऐसे गाल । 
विमति बतावहु भेख सें, कित को यह भूपाल ॥ 
नेट--मालोपमा के रूप--(क) उपमेयमाला--- १--ल्ुप्तधर्मा, 
र--समथर्मा, ३--विषमधर्मा, ४--एक धर्म से, «--मिन्नधर्मो से। 
( ख ) उपमान माला-इसके भी उक्त भेद हो सकते हैं। 
( ग ) उपमेयेपयानमाला--इसके भी उक्त भेद हो सकते हैं। 
घ--धमंमाला-- 
अब मालेापमा को ल्लुप्तोपमा के रूप में भी रूपान्तरित करके 
लप्तोपमा के भेदों के आधार पर कई भेदों में विभक्त कर सकते हैं। 
दुरुपमा के भी निम्न भेद हो सकते हैं-- 
१--सदुपमेय के साथ दुरुपमान का याग | 
२--दुरुपमेय के साथ सदुपमान का येाग । 
इनकी माला रखकर दुरुपमा माला तथा इनका लेप करके 
छ्॒प्त दुरुपमा के कई रूप रचे जा सकते हैं। जहाँ उपमा या 
डुरुपमा का भाव छिपा हुआ रहता है वहाँ गूढेपमा और गुप्त 
दुरुपमा कह सकते हैं। 
' यथा--१-देषी-वाहन सम सज्ें. सिहासन पे झाप । 
. २-शिव-वाहन सम सत्यवे, है बस नामह्दि नाम ॥ 
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उपमेयेपमा 
“४ उपमा दोऊ दुहुन की, से। उपभा उपमेव | ” 
का० नि० पृ० ७४ 

इस अलंकार में उपभेय झऔर उपमान दोनें ही परस्पर 
(एक दूसरे के) उपमान शोर उपमेय के रूपों में दिखलाये जाते हैं। 

घगर्थात्‌ उपभेय के उपमान की और उपमान के उपभेय की 
ही उपमा या समता दी जाती है, इनके अतिरिक्त किसी तीसरी 
वस्तु के उपमान के रूप में नहीं रक्खा जाता। इसीलिये कह 
सकते हैं कि यह उपमा का ही एक विशिष्ट रूप है, जैसा काव्या- 
दर्शाकार ने इसे अन्येन्येषपमा की संज्ञा देकर माना है । 

इसके मुख्य दो भेद होते हैं--( १ ) समानधर्मात्मक--जिसमें 
कैचल समान घमम को ही व्यक्त किया जावे । 

(२) वस्तु प्रतिबस्तु निर्दिश--जिसमें एक ही धम के दे 
वाक्यों में रक्खा जावे। यह प्रतिवस्तृूपमा से बहुत संनिकट 
सम्बन्ध रखता हे । 

ये दोनों रूप उक्त-धर्मा के ही उपभेद माने गये हैं, दूसरा रूप 

है व्याज-धर्मा-इसमें शब्द के द्वारा धर्म का व्यक्त नहीं किया 

जाता, परन्‌ वह व्यंग्य से ही प्रगठ होता है-- झतः इसका सम्बन्ध 
पिशेषतया व्यञ्नना से ही जानना चाहिये । 

डदाहरण--(१) अमल कमल से नेन हैं, कमल नेन से स्वच्छ 

(२) शाभित कुसुमस्तबक युत,घिलसति कुच युग धारि। 

घनिता सी लतिका लखसत, वनिता लतानुद्दारि ॥ 

व्यंग्य--(३) सुधा सन्‍त के वचन से, वचन सुधा सम जान | 

... घचन खलन के विष सद्वश, विष खल-चचन समान ॥ 

. [ नाठ--दास, मतिराम, जसवबन्तसिह ओर गेकुल कवि ने 
इसे उपभेयेपमान के नाम से लिखा हे । ] 


रछ० अलंकार-पीयूष 


अनन्वय 
क्‍ | कऑंक्मीपन- 
“* जाकी समता ताहि का, कहत अनन्वय भेव | क्‍ 
पु० ७७४ 
पासों वहे अनन्वया, मुख से मुख कृषि देत ॥ ” 

क्‍ क्‍ कक 
_ जहाँ उपमान ओर उपमेय में कुछ भी झन्तर नहों होता, दोनों 
एक ही पस्तु होते हैं ओर उनका एक ही वाक्य में प्रकट भी 

किया जाता है, वहाँ अनन्वयालंकार माना जाता है। . 


[ नोद--यह भी यथार्थ में उपमा ही का एक रूप मात्र है, 
अतः इसे हम उपमा के ही अन्दर रख सकते हैं। उपभेय और 
उपमान इसमें पृथक प्ृथक्‌ होते हुये भी एक ही पदार्थ या वस्तु में 
सीमाषद्ध हो रहते हैं । ] 9 द 

इसके निम्न भेद माने गये हैं-- 

अनन्वय :-- द 

( १) पूण ( सर्वाड्रिपूर्ण ) 

( क ) शाब्द्‌ 
(ख ) आर 
(२) लुप्त ( धर्मादिलाप ) 
( क ) शाब्द्‌ 
( ख ) धार्थ 
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उदाहरण--अधम उधारन में धारन में दीनन के, 
करनी खुधारन में तोसी तुद्दी देखी में । 
खुकपि “रसाल” कहे तोरी खुधा घारन में, . 
जीवन उबारन की प्रतिभा परेखी मे ॥ 
ऐरी मातु खुरसरि कोन झुर सरि करे; 
सुगतिकरी खुगति तेरी श्ति ल्लेखी में । 
जाहिर तिहारी महिमा न मधद्दि माहि बस, 
ताकी छुबि छाई लेक ले।कन में पेखी में ॥ 
[ नाट--हिन्दी भाषा के आचार्यो ने इस अलंकार के भेदों 
के नहीं दिखतलाया, इस अलंकार के उपयेाग का कवियों ने प्रायः 
प्रशंसात्मक- ही रखा है, किन्तु हमारे बिचार से इसका सम्बन्ध 
निन्‍्दा से भी हो सकता हे--ओर किसी निनन्‍्धय उपमान को उसी 
के समान दिखाया जा सकता।है। ] यथा-- 


हरि-सुरूप सम कन्यका, पेख्यो।हरि के रूप । 
लख्ये। नारद॒हि पुनि तहाँ, नारद सद्दश कुरूप ॥ 


रे७२ झलंकार-पीयूष 


, असमालंकार 





जब उपमान का नितानन्‍त अभाव ही कर दिया जाता हे 
तब असमालंकार माना जाता है। इसमें केवल उपमेय ही रह 
जाता है ओर उसके सद्दश कहीं भी उपमान की प्राप्ति नहीं 
होती । यथा--- 

सुकती तुम समान जग माहदीं। 
. भयड, न है; कोड होनड नाहोीं ॥ 

| नाट--अनन्वय में उपमेय ही अपना उपमान होता हुआ 
दिखलाया जाता है और उसके सद्दश दूसरा उपमान नहीं प्रगट 
किया जाता | इसमें, यद्यपि अनन्वय के समान उपमेय का उपमान 
कहीं, कभी एवं किसी प्रकार भी प्राप्त नहीं होता, यह बात नहीं 
होती, अर्थात्‌ इसमें उपभेय का भी अपना उपमान नहीं बनाया 
जाता, घरन यही कहा जाता है कि उसके समान कभी भी कोई 
कहीं नहीं है, न हुआ था झर न आगे होवेहीगा, यही दोनों में 
घअन्तर है। दोनों में समानता यह है कि उपभेय का कोई दूसरा 
( बाहिरी ) उपमान नहीं दिखलाया जाता। निष्कष यह हे कि 
ध्यनन्वय में उपभेय का उपमान होता है ( उपभेय ही झपना उप- 
मान बन कर उपमान के रूप में दिखलाया जाता हे--काई बाहिरी 
या दूसरा उपमान नहीं होता ) किन्तु असम में उपमान होता ही 
नहीं, उसका अत्यन्ताभाव ही रहता है। अतः इस अलंकार में 
साद्ृश्य का भी अभाव होता है। रस-गंगाधर एवं अलंकार-रला- 
कर में इसे स्वतन्त्र स्थान दिया गया है, किन्तु काव्य-प्रकाश में 
इसे आअननन्‍्वय के ओर “ प्रभा० ” में इसे ल्लुप्तापमा के ही अन्तगंत 
माना गया है। ] 


करवाकर +८<ारतपा उसका करपफायहकरपरजररया:कमक.. 
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उदाहरणालंकार 





किसी सामान्य एवं साधारण भाव ( अर्थ ) को भली प्रकार 
समझ्काने के लिये जहाँ उदाहरण, ( नमूना ) इच, यथा, जैसे, ज्यों, 
जिमि आदि शब्दों के साथ, कुछ विशेष रूप दिखलाते हुये, दिया 
जाता है, वहाँ उदाहरणालंकार माना जाता है ! द 

[ नेाट--इस अलंकार में सामान्‍य एवं विशेष भाष वाले वत्त्य- 
माण पर ही बल दिया जाता है। पूर्वाद्ध में तो सामान्य भाव वाली 
बात कही जाती है ओर उत्तराध में उसके समझाने तथा पुष् करने 
के लिये एक विशेष रूप रखनेवाला उदाहरण दिया जाता है। ] 

ध्यान रहे कि यह अलंकार द्वशन्‍्त से पृथक ही है, श्लोर उससे 
अन्तर रखता है, क्योंकि दवष्दान्तालंकार में उपमेय आर उपमान 
का प्रतिबिस्ब रहता है ओर इवादि शब्दों का प्रयोग नहीं किया 
जाता, तथा उनके सभी अंश दिखलाये जाते हैं और सर्वाश में 
साद्ृश्य सूचक विशेष भाव भी रहता है; किन्तु इस शलंकार में 
इधादि शब्दों का स्पष्ट प्रयाग किया जाता तथा एक ही:आंश में 
विशेष भाव रक्‍खा जाता है! 

इवादि शब्दों के कारण ( जे डपमावाचक शब्द भी हैं ) इसे 
कुछ आचायो ने;उपमा ही का एक रूप माना है, किन्तु रसगंगा- 
धरादि में इसे स्वतनन्‍्त्र स्थान ही दिया गया है, क्योंकि इसका 
सम्बन्ध सामान्‍्य-विशेष भाव से हे, नकि उपमान और उपमेय के 
भेद रहते हुये भी सादुश्य-भाव से | 

धअथोन्‍्तरन्यास में वक्त्यमाण ( आगे कहा जाने वाला ) अर्थ 
यद्यपि सामान्य-विशेष भाव से सम्बन्ध रखता है, तथापि उसमें 
इवादि शब्दों का प्रयाग इस अलंकार के समान नहीं होता । 

हिन्दी भाषा के आचारया ने इसे अलंकारें में गिना हो नहीं । 
सण० पी०--१८ क्‍ 
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प्रतिवस्तृषमा 
नाई 


“ नाम ज्ु है उपमेय को, सेोई उपमा नाम । 
ताहि प्रतीवस्तृपमा, कहत सुकवि गुनधाम ॥” 
तथा--“ जहूँ उपमा उपमेय के, नाम अर्थ हे एक । द 
...ताहू प्रति वस्तूपमा, कहें सु बुद्धि विवेक ॥” 
तथा--जहाँ विम्ब प्रतिबिम्ब नहिं, धर्महि ते सम ठानि । 
प्रति वस्त॒पमा तिष्ठि कहे, द्वष्दान्तहिं में जान ॥ 
का० नि० पृ० ८६ 


उपभेय और उपमान वाले ( सम्बन्धी ) दो प्रथक्‌ पृथक 
वाक्‍्यों में भिन्न भिन्न शब्दों से एक ही धर्म का निर्देश जहाँ हो, 
चहाँ यह अलंकार माना जाता है! इसमें साद्ृश्य ( उपमा का 
मृत्त भाव या तत्व ) प्रतीयमान रहता है, वह वाच्य नहीं होता, 
खोर वस्तु प्रति वस्तु भाष ( या एक ही साधारण धरम को दो 
. भिन्न शब्दों के द्वारा पृथक प्रथक्‌ कहना ) से इसका सम्बन्ध हे। 
इसके तीन मुख्य रूप होते हैं-- 


(१ ) साधम्यात्मक, यथा-- 


चअट्क न छाँडुत घटत हु, सज्जन नेह गंभीर । 
फीको परे न बरू फटे, रंग्ये। लाह रंग चीर ॥ 


. (२ ) वेधम्योत्मक, यथा-- 


पंडित जनके श्रम-मरम, जानत जे मति धघीर | 
 कब॒हूँ बाँक न जानही, प्रसव समय की पीर ॥| 


अलंकार--पीयूष द २७५ 


. नाद -इसमें एक वाक्य धर्म का विधि-रूप में रखता है, ओर 
दूसरा निषेधात्मक धम ( जो पूर्षंवत्‌ ही होता है ) दिखलाता है। 
भाष दोनों वाक्‍्येों का एक हो रहता हे। ] 


(३ ) मालाग्रतिवस्तृूपमा--इसमें कई एक प्रति वस्तृपमाओं 
की माला सी रहती है। यथा-- क्‍ 


बहुत ज्ु सपन के मलय, घरत ज्ु काजर दीप । 
चन्द्‌ जु भजत कलंक का, राखहि खलन महीप ॥ 


टिप्पणी-ध्यान रखना चाहिये कि अर्थावृत्ति दोपक में भी 
भिन्न भिन्न शब्दों के द्वारा एकह्ी अर्थ दिखलाया जाता है; किन्तु 
उसमें इस अलंकार के समान उममेय एवं उपमान सम्बन्धी वाक्यों 
का कोई दृढ़ नियम नहीं होता । 


धर्थान्तरन्यास के समान इसमें सामान्य-विशेष भाव के द्वारा 
अथे का समर्थन नहीं होता | 


उपमावाचक शब्दों के साथ केवल एक ही बार जहाँ समान 
धर्म का कथन होता है वहाँ उपमा अलंकार ओर जहाँ वस्तु प्रति 
चस्तुमाव के द्वारा एक ही बार समान धरम दिखाया जाता है, वहाँ 
सो आचारया ने उपमा अलंकार माना हे। उपमावाचक शब्दों के 
बिना जहाँ समान धर्म का प्रकाशन होता है वहाँ दीपक ओर 
तुल्ययेगिता की सत्ता होती हे ओर जहाँ समान धर्म का बिम्ब 
प्रतिबिम्ब रहता है वहाँ द्वशन्तालंकार होता है; किन्तु जहाँ एक 
से अधिक बार समान धमं, उपमावाचक शब्दों के बिना हो शुद्ध 
समान रूप में प्रगठ हो, वहाँ प्रतिवस्तृपमा अलंकार माना 
गया है । द 





२७६  अलंकार-पीयूष 


केशवदास ओर देव जी की पुस्तकों में इसे कोई भी स्थान 
नहीं दिया गया । जैसा ऊपर द्खित्ताया गया है, दास जी ने इसके 
तीन पृथक रूप माने हैंः-- 

( १) उपमान और उपभेय का एक ही नाम हो । 

(२ ) दोनों के अथ या शब्द ( नाम ) एक ही हों । 

(३ ) बिम्ब प्रतिबिम्ब भाव के बिना जहाँ दोनों की समता 
भर्म ही के द्वारा हो (या तो धम एक ही हो या समान हो ) | 

इस दशा में यह द्वशन्त के ही अन्तगंत ञा जाता है, आपके 
उदाहरणों से यह भो प्रतीत होता है कि इसका सम्बन्ध कुछ दूर 
तक एक प्रकार की साधारण लोकेक्ति से भी है । 
क्‍ भाषा के झन्य आचाया ने इन में से किसी एक या दो लक्तणों 

के लेते हुये इस अलंकार की परिभाषायें दी हैं । 


आलंकार- पीयू' यष २७७ 


प्रतीप 





से। प्रतीपष उपमेय का, जब कीजे उपमान | 
के काह विधि वन्य का, करो झनादर ठान॥ 
का० नि० प्रू० ७५ 

उपभेय के जहाँ उपमान का रूप दिया जाता है, अथवा 
जहाँ उपभेय के किसी का उपमान बना दिया जाता है ८ जहाँ 
उपमान को उपभेय बनाया जाता है ) वहाँ प्रतीप अलंकार माना 
जाता है। प्रतीप शब्द का अर्थ होता है “ उल्दा ” या विपरीत, 
अतः जहाँ उपमा का विपरीत रूप दिखलाया जाता है श्र्थात्‌ 
प्रसिद्ध उपभेय को उपमान या प्रसिद्ध उपमान का उपमेय का रूप 
दें दिया जाता है, वहाँ प्रतीप की सिद्धि होती है। साथ ही जहाँ 
उपमेय के द्वारा उपमान का निरादर या उपमान के द्वारा उपमेय का 
निराद्र स्पष्ट रूप से कहा जाता है ओर इस प्रकार उपमा से विप- 
रीतता ( उपमा में उपमेय एवं उपमान के बीच निरादर या 
तिरस्कार का भाव न हो कर साम्य-साव ही रहता है ) दिखलाई 
जाती है वहाँ भो प्रतीप माना जाता है। इसोलिये दंडी महाराज 
ने इसे अपने काव्यादरश में विपरीतोपमा के नाम से लिखा है। 
( ध्यान रहे कि केशवदास की विपरीतापमा से यह भिन्न है 
क्योंकि केशव की विपरोतोपमा वहाँ होती है जहाँ पूर्ण पुणयवान 
का हीन-रूप में कहा जाता है ) ओर जहाँ वरण्यं का अनादर किया 
जाता है वहाँ अनादर वरण्य प्रतीप माना गया है। ः 

प्रतीष के घुख्य पाँच रूप माने गये हैं, किन्तु इनके नाम किसी 
भी आचाये के द्वारा नहीं दिये गये । केशव दास झोर देव जी ने 
इन्हें अपने यन्थों में स्वतन्त्र स्थान ही नहीं दिया। 


श्छ्द झलंकार-पीयूष । 


प्रथम प्र०--जहाँ किसी प्रसिछ उपमान (या उपमेय ) के 
उपभेय ( या उपमान ) कहा जावे। यथा-- 
“ तब मुख सम वारिज: प्रिये ! क्‍ 
द्वितीय प्र०--जहाँ एक उपमेय के द्वारा दूसरे वर्णनीय ( या 
डउपमेय) का अनादर या तिरस्कार किया जावे | यथा--.. 
करति गरब निज रूप के0 राधे ! व्यथ ( कहा ) महान । 
उमा रमादिक हैं बहुतः जग रावरे समान ॥ 
 नाठ--दास जी ने डप्मान से उपमेय के निरादर या तिरस्कार 
के होने पर द्वितीय प्रतीप माना है। यथा-- 
महाराज रघुराज जू, कीजे कहाँ गुमान | 
दंड कास, दल के धनी, सरसिज आप समान ॥। 
तृतीय प्र०--जहाँ उपमेय के द्वारा उडपमान का अनादर किया 
जावे । यथा-- ः हे 
गरब करे रे शर कहा, हैं। ही अनुपम पेन । 
कहा न तो सम हैं परखु, दुए जनन के बेन । क्‍ 
[ नेाद--डपमेय में अत्यन्तोत्कूश् गुणों ( या दुगंणाों ) के मान 
कर अन्त उपमान में तत्साद्ृश्य न देख कर किसी दूसरे पदार्थ 
( अप्रस्तुत ) में तत्साम्य दिखा कर उपमेय का निरादर किया 
जाता है |] क्‍ 
गुण एवं दुर्गंण के भेद्‌ से इसके दो रूप हो जाते हैं. 
(१ ) गुणात्मक ( २) दुगुणात्मक । द 
नेाट--दास जी ने तृतीय प्रतीप वहाँ माना है, जहाँ पर उपभेय .- 
से उपमान का कुछ हीन कहा जाय ( दोनों में साद्ृश्य तो हो, 
परन्तु वह पूर्ण रूप में न हो, कुछ न्यूनता के साथ हो रहे ) | यथा-- - 


अलंकार-पीयूष रह 


द्विजगन के असमय बड़े, देवन के प्रिय प्रान 
ता रघुपति आगे कहा. सुरपति करे गुमान 
चतुर्थ प्०--जहाँ उपसेय से निरूपित अन्य की उपमा के 


: असिद्ध किया जावे; अर्थात्‌ उपमान की उपमा को, जे! उपभेय ही 


उ23०३२८०३२2७३६३०३९:+द+ कु मी न 


के वाक्य के द्वारा दी गई हो, क्ूठा साबित किया जावे । 


( दास जी के अनुसार ) जहाँ उपभेय की बराबरी में उपमान न 
तुल सके, वहाँ चतुर्थ प्रतीपष जानना चाहिये । यथा -- 
( १ ) तब मुख सम शशि अरू कमल, जे कवि कदृहि अचेत । 
( २ ) सही सरस, चंचल बड़े, मढ़े रसीली वास। 
पेन हिरिफी इन दृगनि, सरिस कहें में 'दास' ॥ 
पंचम प्र०---जहाँ उपमान के यह कद्दते हुये कि वह इस उपमेय 
के सम्मुख, जे। सब प्रकार उपमान का कार्य क्रने में समर्थ हैं, 
किस अर्थ का ( किमथ ) हैं, डस पर आत्तेप किया जावे और 
उसका तिरस्कार भी खूचित किया जावे। उपमेय के सामने 
उपमान के व्यर्थ समझना (या केमथ्य से आक्तेप करना ) पंचम 
प्रतीप का सूलमन्त्र हे। यथा-- 
“४ करत न काह यह वारिज विकास मन्द, 
नेनन का चेन मुख काह सुख लावे ना। ” 
चहत चकार यहि ओर ही रहत देखि, 
कहत “ रसाल,' शशि की मिसाल भावे ना ॥ 
सकुचत जलज निहारि नित रूप याते 
चन्दह की दुति मन्द हे के छवि छाबे ना । 
गरव करत काह बिम्बा ओ खुधाह यह, 
मंजु मधु अधर का इनहि लजावेना॥ 
प्रभा करन, तम गुन हरन, धरन सहस कर राज़ | 
रामप्रतापद्दि जगत में, कहा भावु के काज | 


श्८द० आअलंकार-पीयूष 


टिप्पणी--इसे इलेषात्मक भी कर [सकते हैं ओर ऐसा कर 
देने से इसमें ओर भी अधिक चारुता आ जाती हे जैसे उक्त उदा- 
हरण में प्रभाकरन, तम-गुन हरन आदि पद श्लिष्ठ होकर अलंकार 
के विशेष चमत्कृत कर रहे हैं । 


जिस प्रकार उपभेय के सामने उपमान को व्यर्थ कर इस 
अलंकार के द्वारा तिरस्कृत किया जाता है, उसी प्रकार उपमान 
के सामने उपभेय के। भी तिरस्कृत एवं व्यर्थ किया जाता या जा 
सकता है। यथा-- 
काह भये सखि, देखियत, तब पुख मंज्ुल मन्द । 
छाजत कवि वेसी न यह, जेसी छवि अरविन्द ॥ 
पंडितराज जगन्नाथ ने प्रथम के तीन रूपों के ते डपमान्तगंत, 
चतुर्थ का अनुक्त' धर्म-सम्बन्धी व्यतिरेक के अन्तगंत और पंचम 
को आत्तेप के अन्दर माना हे। पास्तव में ये पाँचों भेद उपमा के 
ही प्रपंच मात्र हैं । 


मम्मठ जी ने इसके कोई भेद नहीं दिये। विश्वनाथ जी ने 
फैवल दो ही रूप दिये हैं । 


अलंकार-पीयूष र्८र्‌ 


परिणाम 





करत ज्ु है उपमान हो, उपभेयहि का काम । 
नहिं. दूधन अजुमानियें, है. भूषन परिनाम ॥ 
का० नि० पृ० १०३ 
जहाँ उपमान (अप्रकृत) उपमेय ( परक्ृत ) के साथ एक रूपता 
रख, उसका काय करे, वहाँ परिणाम अलंकार जानना चाहिये। 
उपमान जब किसी काय के करने में असमर्थ होता है, तब 
वह उपभेय के साथ एक रूपता ( सहायता ) लेता है ओर यों 
काय करने में सम होता है । ध्यान रखना चाहिये कि रूपक में 
इसके विपरीत, डउपमान स्वयमेव काय करने में समर्थ रहता है 
यही दोनों में भेद हे। किन्तु अलंकार-सघस्व में जहाँ उपमेय 
उपमान के रुप में हो कर उपमान का कारय करता है वहाँ परि 
णाम माना गया है। रूपक में उपमान के कार्य करने में उपयुक्त 
ता दिखलाते हुये उसे परिणाम से पृथक किया गया है । 
... काव्य-प्रकाश एवं दासादि ने इन दोनों के पृथक नहीं माना, 
। चरन्‌ परिणाम के रूपक का एक विशिष्ट भेद ही कहा है। 
ध्वन्यात्मक परिणाम--जहाँ इस अलंकार का सम्बन्ध 
व्यंगार्थे एवं ध्वन्याथ से होता हे ओर व्यंगाथ के द्वारा ही उपमान 
ओर उपमेय में एक-रूपता का प्रकाश होता है, वहां इसे ध्वन्यात्मक 
परिणाम कहते हैं 
ग्रीषम हू में नित तिन्हें, पावस-सुख सरसाय। 
दामिनि कामिनि लीन जेल, सरस पयाधर पाय॥ 
[ नोट--केशवदास झओर देव का छोइ कर प्रायः सभी 
आचाय इसे रूपक के एक भेद ही ५ के समान, ( उपमेय का कारये 
उपमान के द्वारा होने पर ) मानते दे । 


स्पर . अलंकार-पीयूष 


रूपक 


उपमा अरू उपभेय ते, वाचक-धर्म मिटलाय। 
एके करि आरेपिये, सो रूपक कविराय॥ 
कछु कहिये यह दूसरो, कहु राखिये न भेद । 
अधिक, हीन, सम, जिविध पुनि, ते तद्रूप, अमभेद ॥ 

जहाँ एक वस्तु ( उपभेय ) के दूसरी वस्तु ( उपमान ) के 
रूप में दिखाया जावे, वहाँ रूपक अलंकार मानना चाहिये । 


. व्प्पणी--सभी आचार्या ने इसे वाचक ओर धर्म से रहित 
उपमा के ही रूप में माना है, ओर इसमें उपमेय एवं उपमान की 
एकरूपता ही पर ज्ञोर दिया है। इसके मुख्य भेद ये हैं-- 

रूपक-- क्‍ ह द 
( १ ) आअमभेद रूपक 


( के ) अधिक 
( ख) न्‍्यून 
( ग ) सम 
( १ ) सावयघ 
( क ) समस्त-वस्तु-विषयक 
( १ ) युक्त 
( २ ) अयुक्त 
( ख ) एकदेशविवति 
(१ > युक्त 
(२ ) अयुक्त 
(२ ) निरवयच 
. (के ) शुद्ध 


( ख ) मालाकार 
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( ३ ) परम्परित 
( के ) शिरिष्ट शब्द निबंधन 
( १ ) शुद्ध 
( २ ) मालाकार 
( ख ) भिन्न शब्द निवन्धन 
( १ ) शुद्ध 
( २ ) मालाकार 
( २ ) तदरूप रूपक 
(१ ) अभेद रूपक--बिना किसी प्रकार के निषेध के ही जहाँ 
उपमान एवं उपमेय में अभेद दिखाया जावे । 
ध्यान रहे कि निषेध के साथ जहाँ अभेद दिखाया जाता है 
वहाँ अपन्हुति अलंकार हो जाता है, जेसे--मुख नहीं, यह चन्द्र हे 
 रूपक में निषेध का कोई स्थान नहीं होता। रूपक में अभेद 
. ( एकरूपता ) आहाय रूप में रहता है, यहाँ उपभेय ओर उपमान, 
. यद्यपि पृथक प्रथक होते हैं, तो भो उनमें अभेद मान लिया जाता 
है ओर एक का आरोप दसरे पर कर लिया जाता है-यही 
धाहाय भाष से अभेद का प्रकाशन है| प्रान्तिमान्‌ अलंकार में भी 
झभेद दिखलाया जाता है, परन्तु इस प्रकार आहाये-रूप से नहीं 
रूपक में भेद का भाष ज्ञात रहता है ओर तो भी अभेद दिखलाया 
जाता है-किन्तु प्रान्ति में अभेद सब प्रकार मान ही लिया जाता 
है, अन्यथा पभ्रान्ति की सिद्धि ही न हो पावे । द 
काव्य-प्रकाशादि में इसका केवल सम अभेद नामी एक भेद ही 
माना गया है, किन्तु चन्द्रालाक और कुवलयानन्द में तीन रूप माने 
गये हैं, जिन्हें द्िन्दी के आचायोी ने भी स्वीकार किया हैे।.. 
(२) सम अभेद--बिना किसी प्रकार की न्यूनाधिकता हो के 
_ जहाँ समानता से यथावषत्‌ उपमान का आरेप उपसेय में किया जावे 
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- इसके तीन भेद हें--- 


( के ) सावयव सम--जहाँ उपमान का आरेप उपसेय में 
समानता के साथ सभी अवयवों, अंगों एवं सामग्री के सहित 
'किया जावे । इसे सांगाभेद सम भी कहते हैं। इसके भी दो रूप 
होते हैं- 

( १ ) समस्त वस्तु-विषयक--जहाँ आरोपित की जाने वाली 
चस्तु या आरोप्यमाण के शब्दों के द्वारा प्रकट किया गया हो | 

८२ ) एकदेशविवत्ति--जहाँ आरोप्यमाण के कहीं तो शब्दों 
के द्वारा और कहीं अर्थ के द्वारा प्रकट किया गया हो । 

उदाहरण--- द 

नभ सर नीले जल सहित, उड़प मुकुल कल्लि वृन्द्‌ । 
घोडशदल बिच श्याम अजलि, लसत कत्ताधर चन्द ॥ 
रूप सल्ित झति चपल चख, नाभी भंँवर गँमीर | 
है बनिता सरिता विषम, जहूँ मज्जत मतिधीर॥ 

( ख ) निरवयव सम--यह सावयव का विल्लाम रूप है, इसमें 

अचयवों एवं झंगों के बिना ही केवल उपमान का उपमेय में आरेाप 


होता है। इसे निरंग रूपक भी कहते हैं। इसके भी दो रूप 
माने गये हैं -- 


( १ ) शुद्धद--जहाँ एक उपमेय में एक ही उपमान का, आगों के 
बिना ही झारेाप किया गया हो | 


.._ (२) मालाकार--जहाँ एक उपमेय में बहुत से उपमानों का, 

बिना अवयवों के आराप हो । यथा-- 

चरन सरेरुूह नाथ ! जनि, कबहूँ तजे मति मारि॥ १ ॥ 

चोम की छुहर गंगा, रावरी लहर, 
कलििकाल के कहर यम जाल के जहर है ॥ २॥ 
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| नोट--एक ही उपमान का जहाँ अनेक उपमेयों में आरेाप 
हो घहाँ भी इसी का अन्य रूप मानना चाहिये। ] यथा-- 

नवकशञ्ञ लेचन, कशञ्ञ मुख, पद कञ्ञ, कर कज्ञारुणम्‌ | 

( ग ) परस्परितरुपक--जहाँ एक उपमान का आरेापण दूसरे 
डपमान के आरोपण का हेतु-रूप ही हो । प्रथम एक उपमान का 
आारेप एक उपभेय पर किया गया ओर यों एक रूपक सिद्ध हुआ, 
तब फिर यह देखकर कि यह रूपक उस समय तक सिद्ध नहीं होता 
जब तक कोई दूसरा रूपक ( या दूसरे उपमान का आरेाप किसी 
दूसरे उपभेये पर किया जाना ) न हो; एक दूसरा रूपक जे 
प्रथम का सहायक हो दिया जावे ओर इस प्रकार रूपकी की एक 
परम्परा सी बना दो जावे। 
इसके भी दो भेद होते हैं- 

(१) श्लिष्ट शब्द निबंधन--इसमें श्ल्िष्ट पदों के ही आधार 
पर रूपक की परम्परा बनती है। अतः कह सकते हैं कि यद्द एक 
: प्रकार का मिश्रालंकार ही है । इसके भी दो रूप माने गये हैं-- 

( ञझ् ) शुद्ध-जिसमें एक उपमभेय में एक ही उपमान का 

आरेापण किया गया है । यथा-- 
अद्भुत जाति महान सें, किय प्रकाश तय भोन । 
मुक्तारल सखुवंश भव, तोंहि न चाद्त कान ॥ 

( व) मालाकार--जिसमें एक उपमेय में कई उपमानों का 
झाराप किया जावे । 

[ नेट--श्लेष के कारण यह शब्दालंकार के तथा रूपक के 
कारण शअर्थालंकार को ले दोनों का सामअस्य रखता है; किन्तु 
इसमें रूपक की ही प्रधानता रहती है, श्लेष तो गाोण रूप ही में 
रहता है।]] द 

(२) भिन्नशब्द निबंधन--इसमें श्लिष्ट शब्दों के द्वारा आरापण 
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न होकर; स्वतन्त्र एवं पृथक पृथक शब्दों के ही द्वारा आरापण 
किया जाता है| इसके भी दो रूप होते हैं-- हर 
(१ ) शुद्ध-जिसमें एक ही उपमान का एक ही उपमेय में 
शारेाप होता है। उन्‍्दों पवन कुमार; खल् वन पाघक ज्ञान घन । 
(२ ) मालाकार--जिसमें अनेक उपमानों का एक ही उपमेय 
में आरोप होता है । यथा--रावण के राम, सतबाहु के परसुराम, 
दिव्लीपति दिग्गज के सिह शिवराज हो ! 
नेट--उक्त रूपों के विल्लोम रूप भी हो सकते हैं ।. १--अनेक 
उपसेयों में एक ही उपमान का तथा २--अनेक डपमेयें में अनेक 
उपमानों का आरेाप । 
यून ओर अधिक अभेद रूपक 
प्रसिद्ध उपमान का उपमभेय में अभेद-रूप से आरेप हो चुकने 
के उपरान्त यदि डउपमान की स्वाभाविक अवस्था से (आरोप 
होने से पूष की ) उसमें कुछ अधिकता दिखाई जाये, तो अधिक _ 
अभेद जानना चाहिये | द 
यथा--रहै प्रकाशित, पूर्ण नित, सत्र खुधा-रस-विन्दु । 
सुखद सदा, बिन कालिमा, राधा के मुख इन्दु ॥। 
यदि अभेद-रूप से उपमान का उपमेय में आरेप होने पर 
उपमान की स्वाभाविक दशा से उसमें कुछ न्यूनता प्रगढ की जाये 
तो न्यूनाभेद्‌ रूपक मानना चाहिये। यथा-- 
ब्रह्मा, चतुरानन-रहित, है हरि, बिनु भ्रुज चारि। 
महा महिम ये व्यास मुनि, शिव, बिन नयन लिलार ॥ 
तद्रूप्य-रूपक 
जब उपमेय के प्रसिद्ध उपमान से पृथक एवं भिन्न दिखाते हुये 
उसे उपमान रूप के रखने वाला तथा उसके कार्य का करने वाला 
दिखलाया जाता हे, तब वहाँ तदुरूप्य रूपक माना जाता है। 
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इसके भी अमभेद रूपक के समान निरंग ( निरवयव ), सांग 
( सावयव ) न्‍्यून ओर अधिक नामी भेद होते हैं। दोनों प्रकार 
के रूपकों में भेद यही है कि प्रथम में तो उपमान का उपमेय में 
अभेद के साथ आरेापण होता है, किन्तु दसरे में उपभेय को 
उपमान के ही रूप, शुण, के अनुकूल दिखाया जाता है और दोनों 
भिन्न एवं पृथक माने जाते हैं । 

( १ ) सम तद्रूप्य-- 

हुग करव का दुख हरन, सीत करन मन देस। 
... यह वनिता भ्रुवलाक की, चन्द्र कला सुभ वेस ! 

( २ ) न्यून तद्रूप्य-- 

तखि खुनि जाय न ज्वाब दे, सहे परे कृत नीच । 
वास खलन के बीच के, बिना मुये हु मीच ॥ 

( ३ ) अधिक तदरूप्य-- 

. सत को कामद, असत के; भयप्रद सब दिसि दोर 

“ दास ? यांचिबे जेग यह, कव्प-वृत्त हे और ॥ 
अन्य भेद्‌ू-- 

(१ ) युक्त रूपक--जहाँ रूपक में उपमान एवं उपमेयादि का 
सम्बन्ध सब प्रकार युक्त या उपयुक्त ( याग्योचित ) दिखलाया 
जाता है। क्‍ 

( २ ) अयुक्त रूपक--यह प्रथम भेद का विलेाम है, इसमें 
उपयुक्तता न दिखा कर उपमेयेपमानादि में विराध एवं अनुप- 
युक्त सम्बन्ध हो व्यक्त किया जाता है । 

हेतु रूमक--जहाँ हेतु के द्वारा रूपक की पुष्टि की जाती है. 

_ चहाँ हेतु या कारण रूपक माना जाता है। यथा-- 
क्‍ अचल हिये गिरि रूप है, चपल नेन है मीन । 
विमल वदन विधु रूप है, कद्दत “ रसाल ' प्रवीन ॥ 
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[ नेट- इसे व्यंग्य या ध्वनि गर्भित भी कर सकते हैं--ऐसा 
करने पर यह रूपक-ध्वनि की संज्ञा प्राप्त करेगा । जहाँ रुपकों 
की एक माला सी रहती है वहाँ रूपक माता ( माला रूपक ) 
माना जाता है। . 

केशवदास ने रूपक के ये तीन भेद नये दिये हैं । 

(१) अद्भुत कंपक-- 

सदा एक रस वशशिये, ओर न जाहि समान। 
अठ्भुत रूपक कहत हैं......... ... ... .....-..««- 
(२ ) विरुद्ध रूपक-- 
जहँ कहिये अनमिल कछु, सुमिल सकल विधि अर्थ । 
से। विरुद्ध रूपक कहत, कवि.......-.-....--.-....... 
(३ ) रूपक-रूपक-- 
रूप भाव जहाँ वणिये, कोनहु बुद्धि विवेक। 
रुपक-रूपक कहत कवि...........-.--.----------- हि 
देव कषि ने वाचक शब्दों की अविद्यमानता में ही रूपक की 


सत्ता मानी है ओर इस प्रकार इसे वाचक-पिहीन डउपमा ही का 
एक भेद दिखलाया है, उन्होंने इसके भेद भी नहीं दिये । 

भिखारीदास ने रूपक का सम्बन्ध उपमा, उत्परेत्ता, परिणाम 
धपन्हुति और रूपक से जेाड़ कर (१ ) उपमा-वाचक (२) 
उत्पेत्तावाचक (३) परिणामवाचक झोर (७) रुपक-रूपक 
( ५ ) अपन्हुति घाचक ये रूप ओर भी दिखलाये हैं, ओर इस 
प्रकार इन चार मिश्रालंकारों की सृष्टि रच दी है । देखिये 

का० नि० घू० १०७, १०५ 

[ नेोट--रूपक में निन्‍द्नीय एवं बुरे उपमेय, उपमान तथा 

धर्मादे के रख कर निन्‍्द्नीय रूपक भी बना सकते हैं। ] 
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उपमेयोपमा 


न 
जहाँ उपमेय ओर उपमान परस्पर में ( एक दूसरे के ) उपमान 
एवं उपभेय हो जावें, वहाँ उपभेयेपमा अलंकार माना जाता है। 
“ डउपमा दोऊ दुहन की, से उपमा उपसमेव । ” 
द का० नि० पृ० ७४ 
इसमें यही बात देखने की है कि यहाँ उपमान के उपमेय की - 
झौर उपभेय का उपमान ही की उपमा दी जाती है, और किसी 
धन्य पदार्थ ( या तीसरी वस्त ) के नहीं लाया ज्ञाता । 
इसी कारण काव्यादशंकार ने इसे अन्येान्येपभा की संज्ञा दी 
है ओर इसे उपमा का एक भेद ही माना है । 
मतिराम ने इसे उपभेयेपमान के नाम से लिखा है-- 
इस अलंकार के मुख्य दो भेद माने गये हैं :-- 
. (१ ) उक्त परेयेपमा--इसके भी दो रूप होते हैं--- 
(घर) जहाँ समान धर्म ही का कथन हो, वहाँ समधरमभेक्ति 
होती हे 
(ब) जहाँ एक ही धरम का दो वाक्यों में कथन हो 
यह वस्तु प्रतिवस्तुनिदिष्ट रूप है। 
(इसका तथा पध्रतिबस्तूपमा का भेद प्रतिवस्तृपमा में दिखलाया 
जा चुका है ) 
उदाहरण--(ञप) विमल कंज से नेन ये, स्वच्छ नेन से कंज। 
( व) शोभित कुछुम-स्तवक सम, 
विलसति कुच युग घार। 
घनिता सी लतिका लसति, 
... बनिता लतानुद्दारि ॥ 
० पी०--२ै ६ द 
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(२ ) व्यंजधर्मा--जहाँ पर धंम शब्दों के द्वारा व्यक्त न किये 
गये हैं।, घरन वे व्यंजित ही रक्खले गये हों । 
यथा--साधु-वचन-सम है खुधा, चचन, खुधा-सम जान | 
नेट--विश्वनाथ ने दो रूप दिये हैं--(१) अपन्हवपर्वकारे।प 
(२) आरेपपूर्वकापन्द्रव 
आपने भी इसका सम्बन्ध इलेष तथा अन्य ( काकु ? ) से 
दिखलाया है; ओर इसी के साथ एक निश्चयालंकार भी दिया है। 
झनन्‍य बात का निषेध करके प्रकृत की स्थापना करके निश्चय 
करना दिखलाया जाता हे । 
नेट--जहाँ उपमेय झोर उपमान का परस्पर उपमान ओर 
उपमेय के रूपों में रखकर उनमें कुछ अन्तर भी दिखा दिया जावे 
तब अन्तरगर्भा उपमेयेपमा कद सकते हैं। यथा-- 
साधु-वचन-सम है खुधा, बचन खुधा-सम जान | 
निराकार, साकार यह, अन्तर तिनमें मान। 

.. जहाँ उपमेयेपमा की एक माला सी हो वहाँ मालोपमेयेा- 
पमा जानना चाहिये। हर 
.. जहाँ उपभेय एवं उपमान के परस्पर उपमान एवं उपमेय के 
रूपों में रख कर उन दोनों के फिर किसी तीसरे उपसेय का 
उपमान कर दिया जावे वहाँ विशिष्ट या पूरक उपमेयेपमा कद 
सकते हैं। यथा-- 

,.. मधुर पचन सम हे खुधा, वचन खुधा सम जान। 

... इन दोडन के सम मधुर, है 'रसाल' मुसकान॥ 

... जहां धम भी प्रगठ दो वहाँ सघर्मोपमेयेपमा कहना चाहिये 
या जहाँ दोनों की तुलना ( समानता ) का हेतु दिया हो वहाँ 
देतृपमेयेपमा जानना चाहिये। 


400 आस अल 22 


अल्तंकार-पीयूष श्हह 


अपन्हृति 





जहाँ, उपमेय ( प्रकृत ) का निषेध किया ज्ञावे और उसके 
स्थान पर उपमान ही का स्थापन या आरेापण किया जावे, वहाँ 
अपन्हुति अलंकार जानना चाहिये । 
. ध्यान रखना चाहिये कि यहाँ डपग्नेय एवं उपमान दोनों 
उपलक्तण रूप में ही होते हैं, इनके बिना भी अपन्हुति की सत्ता 
होती है। निषेध का भाष कहीं आरेापण के प्रथम और कहीं उसके 
पश्चात्‌ रक्खा जाता है। इस प्रकार इसके दो रूप हो जाते हैं:-- 
१--पूर्वा रापण या ( पूर्व निषेधात्मक ) ओर (२) उत्तरारापण 
या उत्तर निषेधात्मक | साथ ही अपन्दुति के दो भेद यों भी और 
होते हैं--. 
भेद-- 
अपन्हुतिः -- 
( १ ) शाब्दी 
( के > सावयवा 
. ( ख ) निरवयवा 
६२ ) आर्थी 
.. ( के ) सावयवा 
क्‍ ( ख ) निरवयवा 
. (३ ) हेत्वापन्हुति 
( के ) छलापहन्हुति 
. ( ख) ( कैतवाप० ) 
. (४) पयस्ताप० 
(क)शुद्धाा 
( ख ) देतुपयस्ता० 


२६२ द अलंकार पीयूष 


( £ ) भ्रान्ययाप० 
( के ) सम्भव श्रांति 
( ख ) कठिपत श्राति : 
( ६ ) छेकापन्हुति 
( क ) शुद्धा 
( ख ) श्लिष्टा 
अपन्हुति के वाचक 'न' 'नाहीं'! या नकार सूचक ( नहीं ) या 
निषेध सूचक अन्य शब्द माने गये हैं। जहाँ कोई निषेधात्मक वाचक 
शब्द व्यक्त रहता है या किसी अन्य शब्द के द्वारा प्रगट किया 
जाता है; वहाँ शुद्ध शाब्दी ओर जहाँ यह निषेधात्मक वाचंक 
किसी शब्द के द्वारा प्रगट न किया जाकर अन्य शब्दों या संकेतों 
के ही द्वारा सूच्य रूप में रहता है वहाँ आर्थी अपन्हुति कहना 
चाहिये । द 
काव्यप्रकाश में ये ही दो भेद दिखलाये गये हैं और अन्य भेद 
छोड़ दिये गये हैं। 
. &£ झौर धरम जहूँ थापिये, साँचे धर्म दुराइ । 
. ओऔरहि दोजे जुक्ति बल, ओर हेतु ठहराइ ॥ 
मेटि ओर से। गुन जहाँ, करे ओर की थाप । क्‍ 
श्रम काह का हे गये, ताके मिट्वत आप ४ 
काह बूमो, मुकुरि के, ओरे कहे बनाइ | 
मिखु करि ओरे कथन पर, होत अपन्हुति भाइ ॥ 
शुद्ध, हेतु, पयस्त, भ्रम; केक, केतवहि देखि | 
घाचक एक नकार हे, सब में निश्चय लेखि ॥ 
का० नि० पृ० ६१, ६२ 
सत्य धरम या गुण का हटाकर अन्य धम-या गुण की स्थापना 
करना इसका मूल मर्म है। दास जी ने अपन्हुतियों की संसृष्टि 
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भी दिखिलाई है; तथा केवल शुद्धापन्हुति भी दी है, वे शाब्दी ओर 
धार्थी आदि के भेद नहीं दिखलाते । 
केशवदास ने इसकी परिभाषा ये दी हे-- 
मन की वस्तु दुराय मुख, ओरे कहिये बात । 
कहत अपन्डुति सकल कवि, यासें बुधि अवदात ॥ ” 
इससे यह ज्ञात होता हे कि मन की बात (भाष) के क्िपा कर 
ओर कोई दूसरी बात ( भाव ) के मुख से बाहर व्यक्त करने पर 
यह अलंकार होता है, झतः इसका सम्बन्ध सत्य भाव गेोपन ओर 
घसत्याथ के प्रकाशन से ही है | देव जी ने भी यही भाव अपनी 
परिभाषा में दिया है ( “मन को अरथ क़िपाइये, ओर अर्थ 
परकाश ”। ) किन्तु उन्होंने इसका सम्बन्ध केशव की भाँति 
वचन-रचना की चातुरी से न दिखला कर श्लेष तथा काकझु से ही 
दिखलाया है (“इलेष वचन, काऊु-स्वरनि, कदहत अपन्हुति ताख”) 
केशव ओर देव दोनों इसके भेद नहीं दिखलाते । हिन्दी के ओर 
सभी झाचाय कुचलयानन्द ओर चन्‍्द्रालोक के ही आधार पर 
चलते हैं, झ्र दास के समान $ ही भेद दिखलाते हैं। 


(१) निरवयपा शाब्दी :--जहाँ उपमेय के झअँगों या अवयवों 
का कथन न किया गया हो तथा जिसमें निषेध सूचक-पाचक 
शब्द स्पष्ट रूप से दिये गये हैं। । यथा -- 


. नहिं पल्लास के पहुप ये, हैं ये ज़रत अंगार । 
.... मधु कीनहें विरहीन का, जारि करन हित छार ॥ 

. नाठ--कविवर दंडी ने इसे “तत्वापन्द्रव ” के नाम से 
रूपकालंकार के भेदों में ही रक्खा हें । कविवर लक्किराम के 
मतानुसार यहाँ “उ्पेत्ता आर अपन्हुति का मिश्वित रूप “अपन्दृ” 
नामी अलंकार होगा--क््योंकि यहाँ अपन्हुति ओर उद्पेत्ता दोनों 
ही की समान झलक है । 
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(२) सावयवा शाब्दी--शब्दों के द्वारा स्पष्ट किये हुये निषेध 
के साथ जहाँ उपमेय अपने आँगां या अवयवों के सहित दिखलाया 
जाता हे। 

( ३ ) निरवयवा आर्थी--जहाँ निषेध का भाव नकाराथे वाची 
शब्दों के द्वारा व्यक्त न किया जाकर, अन्य किसी शब्द ( जेसे 
मिस, छुल, व्याजादि ) के अथ से सूच्य ही रक्‍्खा जाता है, तथा 
जहाँ उपमेय अपने झगे के साथ नहीं दिखलाया जाता । 

यथा--रसना मिस विधि ने घरी, सांपिन खल-मुख माँहि |. 

(४ ) सावयवा आर्थी--इसी प्रकार अंगों के समेत उपमेय 
वाली आर्थी अपन्हुति के भी जाना चाहिये। 

यहाँ सभी स्थलों में प्रथम निषेध का भाव व्यक्त किया गया 
है, तब उपमेय में उपमान का आझारापण दिखाया गया है--इसके 
विपरीत निम्नोदाहरण में प्रथम ( निषेध न रख कर ) आरेाप ही 
किया है ओर तब निषेध किया गया है +-- क्‍ 

नये सरेज, उरेाज न ये; मंज्ञु मीन, नहि नेन | 
कल्नित कत्ताघर, घदन नहि. मदन-बान, नधदि' सेन ॥ 
रसाल 

( » ) हेत्वापन्हुति--जहाँ अपन्हति के भाव के किसी कारण 
या हेतु से पुष्ठ एवं समथित किया गया हो। 

यथा--अमी हलाहल मद भरे; श्वेत श्याम रतनार। 

जियत मरत ऊुकि ऊकुकि परत, जेहि चितवत इक बार ॥ 
नेोठ--कभी कभी निषेध के भाव के लुप्त ही रखा जाता है 

डसे निषेध-सूचक ( वाची ) किसी शब्द या किसी अन्य प्रकार 
मिसादि शब्दों के भाव से सूच्य नहीं किया जाता, घह केवल छाया 
. के समान ही ऋलकता रहता है, उसका सर्वथा लोप सा होते हुये भी 





ड़ 
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डसका प्रतिविम्ब दीखता ही रहता है--ऐसे स्थान पर ल्ल॒प्तापन्डुति 
की सत्ता मानी जाती हे । यथा--उक्त उदाहरण में । 

( ६ ) पर्यास्तापन्दुति--जहाँ किसी वस्तु के धर्म या गुण का 
_डसमें निषेध किया जाये ओर यह इस कारण कि उसी धर्म या 
गुण की स्थापना किसी दूसरी ही वस्तु में करनी अभीष्ठ है। 
अर्थात्‌ किसी अन्य वस्तु के आरेपित करने के लिये किसी वस्तु 
के धरम का निषेध किया गया हो 

इसके दो भेद हो सकते हैं-- 

( १) शुद्ध पर्यस्ताप०--जहाँ बिना किसी प्रकार के हेतु के ही 
अपन्हुति का भाव रख कर किसी वस्तु में स्थापित करने के लिये 
किसी वस्तु के धर्म का निषेध किया जावे । घ 

यथा--है न खुधा, यह है खुधा संगति-साधु-समाज । 

(२ ) हेतु प्यस्ताप०--जहाँ पर्यस्तापन्हुति के किसी कार 
के द्वारा प्रतिपादित किया गया हो । कहना चाहिये कि यह 
: हेत्वापन्हुति ओर पर्यस्तापन्हुति का मित्ला हुआ रूप है। यथा-- 

विष, विषता राखत नहीं, विषता है श्री माहि । 
शिव सचेत, विष घरि गरे, श्रीधर श्रीधर नाहि॥ 
--रसाल 
नेाट--पंडितराज झौर झलंकारसवघंस्वकार ने इसे द्वढाराप 
रूपक माना है, किन्तु अप्यय दीज्षित ओर अलंकाररलाकरकार ने 
इसे अपन्हुति ही कहा है, क्योंकि इसमें निषेध का भाव स्पष्ट 
रहता है, ओर रूपक में ऐसा नहीं होता । 

ध्यान रखना चाहिये कि इनके आर्थी ओर शाब्दी तथा सांग 
एवं निरंग रूप भी हो सकते हैं, इस प्रकार इनके कई उपभेद हो 
ज्ञाघेंगें, विस्तार-भय से हम उन्हें पाठकों के ही ऊपर छोड़ 
रहे हैं। द 
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( ७ ) प्रान््याप०--जहाँ कोई शंका किसी सत्य बात के द्वारा 
निवारित की जाती है, अर्थात्‌ जहाँ श्रांति या श्रम का सत्य के 
द्वारा उच्छेद किया जाता है | 

इसके २ भेद होते हैं-- 

१--सम्भव श्रांति ः--जहाँ किसी ऐसी श्रांति का, जे! सम्भव 
हो, किसी सत्य बात से निराकरण होता है। 

मुदित मालती पे करत, मुग्ध मधुप गंजार। 


कामिनि के नूपुरन की, हे यह नहि' ऋनकार॥ 
-- रसाल 


२--कहिपत शभ्रांति--जहाँ काई ऐसी भ्रांति दिखाई गई हो जे। 
केवल कह्पना में ही आ सके, ओर सम्भव न हो । यथा-- 
विमल बदन यह विधु नहीं, करि श्रम लखु न चकोार । 
नये उराज, सरेाज नये, भूलु न अलि यहि ओर ॥ 
--२र० मं० 
नेाट-यहाँ चकार ओर मधुप को श्रांति केघल कल्पनागत 
या कह्पित ही हैं--ध्यान रखना चाहिये कि उपयेक्त अन्य रूपों में 
ज्ञे शुद्धापन्हुति की श्रेणी में आते हैं, डपमेय का निषेध किया 
जाता हे--किन्तु श्रान्त्यापन्हुति में उपमान का निषेध किया जाता 
है--अतः यदि हम अपन्हुति के २ भागों में यें विभक्त करलें, 
(१) उपमेय निषेध ( शुद्ध ) ओर (२) उपमान-निषेध ( विल्लाम ) 
तो भी उपयुक्त ही होगा। 
मुकुरी--अठये सतये मे घर झआावे 
भाँति २ की बात खुनावे। 
सजनि रजनि में मन वहलावे 
... मनमाहन जगमें कहलावबे ॥ 
ताही को मेंहि झति एतबार, 
..... _कहु सख्ि, साजन, नहि अखबार ॥ 
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. इलेषात्मक--जीवन धन घनश्याम, सखि, बरसा खुख रस देत ॥ 
यातें जंनि समझो अरी, मेरो हरि सेँ हेत ॥ 
को । ' “-र० पूछ | 
._काकु सम्बन्धी :--क्ैवल उच्चारण से जहाँ भाव बदल जावे । 
निश्चयालंकार 
आचाय विश्वनाथ जी ने इसके दूसरे रूप के “ निश्चय 
के नाम से एक पृथक ओर स्वतन्त्र अलंकार भाना है। कविषर 
दंडी ने इसी का “ तत्वाख्यानापमा ” की संज्ञा देकर उपमा के 
ही अन्तगंत दिखलाया हे । 


( ८ ) छेकापन्हुति :-- 


.._ जहाँ किसी गुप्त बात के छिपाया जावे, यंद्रपि उसी के 
. प्रगठ किया जा चुका हो--अर्थात्‌ किसी गुप्त बात का किसो 
प्रकार सूचित करके फिर उसी का गेापन किया गया हो | 
.. नाट--यह कई रूपों में प्रथतित हो सकती है-- 
.... (१ ) जब गुप्त बात किसी के प्रति प्रथम साधारणतया 
भूल ही से कद्द दी जाये, किन्तु फिर किसी प्रकार की बाधा के 
से।च कर उसी व्यक्ति से वह रहस्यमयी बात किसी दूसरे प्रकार 
छिपा दी जाये ओर उसे किसी दूसरे तात्पय से झूठा कर दिया 
जावे | जैसे मुकुरी आदि में किया जाता है । इसका सम्बन्ध वचन- 
चातुरी से ही विशेष रूप में रहता हे । 
(क) आत्मरहस्यगेपन :--- 
बरजत हू बहुबार हरि, दिये चीर यह चीर | 
का मन भेहन के कहे, नहिं बानर बेपीर ॥ 
(ख) श्रोतारहरुय गेोपन -- 
खेलत हरि संग विपिन में, अरी लख्ये में ताहि । 
विहँसि कहयो, कपि सँग लख्यां, सुनि, नहि' भावत मेहि ॥ 
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नेट--ध्यान रहे कि इनमें श्लेष का बहुत बड़ा भाग रहता हे 
श्लिष्ट पदों या काकु से अथवा किसी अन्य प्रकार की वाक्‌- 
चातुरी से भी काम लिया जा सकता है ओर इस प्रकार 
( १ ) श्लेषात्मक (२) काकु सम्बन्धी ओर व्यंग्य एवं चातुर्याव्मक 
.रूप इसके झोर भी हो सकते हैं 


( ग) पर रहस्यगेापन- जिसमें अपने मित्र; सखी या अन्य 
किसी परिचित ध्यक्ति के रहस्य का संगेषन किसी कारण वश 
किया जाता है। 


.._ नाठइ--बात या रहस्य के छिपाने के अनेक कारण हो सकते 
हैं, विस्तार-भय से हम यहाँ उन्हें नहीं दे रहे हैं। 

. (घ) किसी रहस्य का कथन करते समय उसे किसी तीसरे 
या अन्य जन ( जिससे बात कही जा रही है उससे पृथक ) के 
छुन लेने पर किसी प्रकार की शंका रखते हुये उस रहस्य का 
तात्पर्यान्‍्तर से छिपा लेना-- 


यथा--आई आज़ु पाती प्रेम पागी मनभेहन की 
आली री प्रभात ई में बाई आँख फरकी। 
यामें है लिखा कि तुम मेरी, में तिहारे। नित, 
हित चित साँचों सौंह देव ओर पितर की ॥ 
ऐसी बात होत रही जब दोऊ गेापिन में 
आई, सुनी राधा, साचि छाती कछु घरकी। 
बोली बाल चातुर, न राधे ! कहूँ कहिये यों 
बात ना हमारी, यह बात ओर घर की ॥ 
इसमें निनदा की भी पुट दी जा सकती हे ओर उसी के कारण 
. बात के ऊूठा करने तथा छिपाने के लिये अपन्हुति पूर्ण उक्ति का 
भी सहारा लिया जा सकता है । 
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नेट--ध्यान रखना चाहिये कि छेकापन्हुति और व्याजोक्ति में 
बहुत अन्तर है, यहाँ निषेध के साथ सत्य बात का संगापन रहता 
है, किन्तु उसमें बिना निषेध के ही सत्य का संगापन होता है। 
इसमें अपनी ही उक्ति का अन्यथा करके छिपाया जाता है, किन्तु 
वक्रोक्ति में दूसरे की बात का किसी दूसरे ही रूप में लेकर सत्य 
बात को छिपाया जाता है, यही इन दोनों में स्पष्ट अन्तर है।.. 

( ६ ) छल ( केतवा ) अपन्हुति--जहाँ किसी छुल, या बहाने 
के साथ आरेाप करते हुये किसी सत्य बात का निषेध किया 
ज्ञाये। यथा-- है 

काह हँसी, लखि, लाज तज्ि, धरे आअक में श्याम । 

.. .. नटनागर यह श्याम नहि, दीठ बाँधि, कर काम ॥ 

(१०) ध्यंगापन्हुति-- जहाँ अपन्हुति का भाव व्यंग्य से हीं 
 खूचित रहे और वह व्यंजना से ही सम्बन्ध रकखे | यथा-- 
वद्न रदन कबि मिस लहहि, केसर तिय तथ झँग । 
शोभित ल्लोभित, गन्ध ये, अत्वक वेषधरि भंग ॥ 
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५९५ 


ण़्त्ता 


दिल 


हे 


के 
के 


जहाँ उपमेय ओर उपमान में भेद सर्वथा ज्ञात तो रहता है, 
किन्तु तो भो उपभेय में उडपमान का गआहार्यारोप ही किया जाता है, 
ओर इस प्रकार के आरोप में सम्भावना का पूर्ण भाव रहता है 
साथ ही उसमें कवि की प्रतिभा से समुत्पन्न हुए खुन्दर चमत्कार 
चातुय का भी पूरा प्रतिविम्व कतकता रहता है | 


। इसका सम्बन्ध, संदेह (संशय) प्रम, स्मरण ओर सम्भावना 
नामी अलंकारें से भी हे। कहना चाहिए कि ये सभी अलंकार 
घक ही होत से सम्भूत हो. भिन्न भिन्न पथों पर चत्ने वाले नद्‌ 
या नाले हैं। कविवर भिखारीदास ने भी यही माना है-- 


“४ उद्येत्ताएरू अपन्हुत्यो, सुमिरन, भ्रम, संदेह । 
इनके भेद अनेक हैं, ये पाँचां गनि लेहु॥ 
का० नि० पृ० ८७ 
. सन्‍्देंह में निषेध का भी भाव रहता है ओर दो पत्तों में से 
'किसी पर पूण विश्वास नहीं होता । यथा--अधेरे में किसी रज्ज्ु 
के देख कर यह सन्देह करना कि यह सर्प हे या रस्सी, अथवा 
सप नहीं है ऋुछ आर वस्तु है, जहाँ यह संशयात्मक ज्ञान, जे। 
अपूर्ण हे, रहता है, वहाँ सन्देह जानना चाहिये, किन्तु जब एक पत्त 
( जे यथार्थ पत्त के अनुकूल है ) पर मिथ्या ज्ञान के साथ विश्वास 
सा हो जाता है, तब सन्देह एक दूसरे रूप में, जिसे श्रम कहते हैं 
परिणित हो जाता है। जहाँ किसी पदार्थ का देख कर न तो किसी 
य पदार्थ का संदेह होता हे ओर न श्रम ही होता है, वरन 
उसके समान, उससे सम्बन्ध रखने पाले; उसके प्रतिकूल या 
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प्रथक्‌ किसी अन्य पदार्थ, घटना एवं बात का ध्यान झा जाता हे, 
तब स्मरण नामी अत्लंकार होता है, इन सब में दो पृथक पृथक 
तथा स्व॒तन्त्र पत्त रहते हैं ओर एक का दूसरे पर स्थापन होता है, 
जब अप्रस्तुत पन्न जिसका स्थापन प्रस्तुत पत्त पर होता है, ऐसा 
होता है जिसकी वहाँ उस समय झोर स्थान में उपस्थिति की सर्वथा 
सम्भावना होती हे, तब इस सम्भावना पर समाधारित हो 
विश्वास का प्रावद्य सा हो जाता है, बस वहीं सम्भावना की 
जागृति या उत्पत्ति हो जाती है। अब उस्पत्ता में भी दो पत्त-- 
प्रस्तुत और अग्रस्तुत होते हैं, प्रस्तुत को देखकर ही एक विचित्न 
प्रकार का संशय उत्पन्न होता है ओर उसके आधार पर अग्रस्तुत 
का (जो प्रस्तुत से साद्ृश्य एवं साम्य रखता है ) आरोप उस 
प्रस्तुत पर हो चलता है। दोनों पत्तों की भिन्नता एवं प्रथक्‌ सत्ता 
का ज्ञान पूर्ण रूप से यहाँ बना रहता है, किन्तु उनमें सादृश्य होने 
के कारण एक को दूसरा मान लिया जाता है; इस प्रकार मान लेने 
आऔर आरेप या स्थापन करने में विश्वास का बहुत बड़ा भाग नहीं 
रहता, हाँ, इतना अवश्य रहता हे कि चूंकि इन दोनों में है साद्वश्य है, 
झतः यह अवश्य ही एक सा पदार्थ माना जा सकता है झोर यहाँ 
माना भी जाता है। ऐसी दशा में सम्भावना का भी पूण स्थान 
नहीं रहता, क्योंकि दोनों पत्तों के पार्थक्य का भाव सब प्रकार 
बना ही रहता है। जितनी सम्भावना साद्ृश्य एवं साम्य के आधार 
पर टिक सकती है उतनी यहाँ अवश्य रहती है। सन्देह और 
श्रम के समान इस आरोप में मिथ्या ज्ञान की छाया नहीं रहती, 
क्यांकि दोनों पत्तों के वैलक्षणय एवं पार्थक्य का यथार्थ ज्ञान सदेव 
प्रोढ़ रहता है, हाँ साह्ृश्य के भाव से कवि का हृदय कुछ ऐसा 
मुग्ध या मोहित सा हो जाता है कि वह एक का दूसरे पर 
आरेपण कर ही देता है| क 
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इसीसिये इसके कुछ चिशिष्ठ एवं विचित्र वाचक शब्दों के 
द्वारा व्यक्त किया जाता है-- 
वाचक शब्द--मनु, मानहु, माने, जनु, जाना, जानहु, इच 
प्रायः, शंके, मनहूँ, मनो निरचे, तथा इनके पर्यायी वाचक शब्द 
उत्पेत्षा के वाचक शब्द हैं। 
भेद--उद्येज्षा के प्रथम दो भेद मुख्य माने गये हैं-- 
( १ ) वाच्या--जहाँ उपयेक्त उद्पत्ता वावक शब्दों से 
उत्पेज्ञा का भाव स्पष्ट किया गया हो । 
(२) प्रतीयमाना -जहाँ उत्पेत्ता वाचक शब्दों के बिना 
ही उत्पेज्ञा का भाव रकखा गया हो । 
इसे गस्येत्पेत्ता भी कहते है । 
इसका भाव शब्दों के द्वारा पूर्णतया स्पष्ट नहीं होता, वह 
शुप्त या गस्य रूप में ही रहता है। 

. नाद-ध्यान रहे कि उत्फ्रेत्षा में सादश्य के भाव का होना 
अनिवाय है, विशेषतया प्रतीयमाना या गम्येातेत्ता में, क्योंकि जहाँ 
बिना साद्ृश्य के भाव के केवल वाचक शब्द ही रक्‍्खे जाते हैं 
यहाँ सम्भावना ही होती है । 

.. यथा--विकसि कमिलिनी कुल उक्यो, करन लगे अलि गंज । 

ह जानी में वह शशिमुखी, आई विहरन कंज ॥ 
, चाच्यात्पेत्षा के ३ मुख्य भेद्‌ हैं-- 

( १ ) वस्तूप्रेज्ञा--जहाँ एक वस्तु के रूप की दूसरे बस्तु के 
रूप में सम्भावना की जाये, या एक के रूप का दूसरे में आारेप या 


पंन किया जावे, अथवा उपमेय में उपमान का आहार्यारेप 
सादृश्य-भाष के आधार पर किया जावे | द 
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इसे स्परूपेंव्प्रेत्ञा भी कहते हैं| इसके मुख्य दो रूप हांते हैं । 


( क ).उक्त विषया--जहाँ उद्पेत्षित वस्तु ( उग्रत्ता का विषय 
या आश्रय अथवा जिसकी उद्पेत्ता की जावें ) का स्पष्ट रूप से 
कथन हो | यथा-- 


चन्दन चचित नील तन, हरि का अति अभिराम | 
विमतल वल्लाहक खंड से, माने! गगन ललाम ॥ 


( ख ) अनुक्त विषया --उक्त विषया के प्रतिकूल जहाँ उद्येत्तित 
चस्तु का प्रकाशन न किया गया हो, पघरन्‌ उसे सूच्य ही 
रकक्‍खा गया हो | ध्यान रहे कि इन दोनों ही में उत्पेत्ता-वाचक शब्द 
अवश्य ही होने चाहिये । 


उदाहरण 


. (के) पावस की झञाई नई, श्याम-घटा की छाँद । 
कद 'रसाल' छावति छुटा, सित सुरसरि जल माँद ॥ 
तरनि तनूजा मिल्ति मनों, सुरसरि उर लदराष्टि। 
करि प्रयाग संगम तहाँ, चली संग पुनि जाहि ॥ 


( ख ) तिय खुषमा-रस राशि मय, शेाभा सिन्धु-अपार। 
तरत ताहि युग कुम्भ ले, यावन के जन्नु भार॥ .. 


इन दोनों उक्त ओर अनुक्त विषया नामी भेदों के ८५, शआरठ 
 भैद रूप, गुण, जाति, क्रिया ओर द्वव्य के भेद से हो जाते हैं, फिर 
अ्रत्येक भेद भाव ओर अभाव के कारण दो दो प्रकार का हो जाता 
है। विस्तार-भय से दम इन्हें नहीं देते। इनका परखना भी कोई 
कठिन नहीं, क्योंकि इनके लक्षण इनके नामें से ही स्पष्ट हैं । 
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सिद्ध विषया फलो०....... 
तरनि-तनूजा तीर राधा नीर लेन आई; 
लखि ये कन्हाई तह आये अनुराग से । 
गागरि उठावत त्यां नागरि के चीर चिरो,.. 
हेरिहरि हँसे बोले ये 'रसाल” राग से ॥ 
ज्ञिन सम खघमा के पाइवे के माने पैठि क्‍ 
सर में सरेाज पूजे रविहि, पराग सेां। 
साथी ना समाधि अरी राधे ना अराधे खुर, 
तैह ये उरोज पाये जाने कोन भाग सें ॥ 


नेट - इस अलंकार का आधार कब्पना ही पर होता है, | 
कट्पना के चमत्कृत एवं मनेरम रूप में रखना कवि की प्रोढ़ एवं 
कल्ता कुशल प्रतिभा का ही काम है। कवि की कब्पना के चातुय 
एवं उसके पैनेपन की परीक्षा बहुत कुछ उस्जेज्ञा से ही होती है। 
जहाँ उत्पेत्ता किसी बुरी वस्तु की ओर जाती है अर्थात्‌ जहाँ. 
उत्पेज्ञा वस्तु के लिये कवि किसी ऐसी उद्पमेज्षित पस्तु का रखता 
है ज्ञे। उत्पेत्ष्य वस्तु से बुरी होती है ता वहाँ हम दुरुलीत्ञा मान 
सकते हैं | उद्येक्ष्य एवं उत्पेज्ञित वस्तुओं में यदि समता, न्यूनता 
अधिकता दिखाई जाती है तो हम सम, न्यून एवं अधिकोत्ेत्ता 
कह सकते हैं। इन्हें हम श्लिष्ट करके श्लिष्टोव्येत्ता बना सकते हैं। _ 
डत्पेत्षित वस्तु के सम्भव एवं असम्भव होने पर सम्भवी ण्चं 
असंभवी उद्पेत्ता हो जावेगी। जहाँ उत्प्रेज्षित पस्तु पर उत्पेक्त्य 
वस्तु का आरेाप किया जाता है वहाँ पिलेमेत्रेत्ता मानी जा 
सकती है। इसी प्रकार इसके ओर भी भेद हो सकते हु, 
विस्तार-भय से हम नहीं दे रहे।.... ७ 'ः 


'माधापानमाराअायभााााममानपकासातातानाताक 
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. हैतूब्येज्ञा--इसमें उस्पेत्ता के किसी ऐसे कारण (हेतु) से पुष्ठ 
किया जाता है जे! वास्तव में कारण नहीं होता अर्थात्‌ यह हेतु-मूत 
अहेतु से प्रतिपादित दिखलाई जाती है। इसके दो भेद हैं-- | 
( क ) सिद्ध विषया- जिसमें उत्प्रेत्ञाअय ( विषय--जिसकी 
उत्पेज्ञा की जावे ) सिद्ध अथवा सम्भव हो | यथा-- 
अरुण भये कोमल चरण भुषि चलिबे तें भानु-- 
हा द भा० भू० 
( ख ) असिद्ध-विषया--प्रथम रूप के पतिकूल भाव के साथ 
जहाँ उत्प्ेत्ताश्रय स्वभावतः असिद्ध या असम्भव हो | यथा-- 
चरने परे हरि, तद॒पि तव, भये। मान नहिं मन्द | 
लखि अनीति यह, रोष सें, लाल उठो हो चनन्‍्द॥ 
ः “रु मं० 
. [ नाट-इन दोनों भेदों के भी उक्त-विषया के समान गुण, 
जाति, क्रियादि के आधार पर आठ आठ भेद माने गये हैं। इस 
प्रकार हैतूसेत्ञा के कुल १६ रूप दिखलाये गये हैं, हम उन्हें, चुंकि 
वे सरल एवं सक्षम भो हैं, यहाँ विस्तार-भय से नहीं देते । ] 
फल्लाप्परेत्ता ( वाच्या )--जहाँ उत्प्रेत्ञा में किसी ऐसे फल के 
दि्खिलाया जाये, जे। यथाथ में फल न हो, शञर्थात्‌ जहाँ अफल में 
ही फल की कहपना करते हुये चातुर्य-बमत्कार दिखलाया जावे। 
इसके भी भेद-प्रभेद हेतूत्परेत्ा के समान जानने चाहिये। मुख्य- 
तया इसके प्रथम दो भेद होते हैं। द 
(के ) सिद्धविषया--जहाँ उत्प्रेज्ञाअरय एक सिद्ध या संभव 
विषय है। । यथा-- 
कामिनि के कटि किकिणी, सुवरन लसत लल्लाम | 
रति-रंन करिबे के मनहु, कटि कसि राखी बाम ॥ 
| --र० ग्रं० 


० पी०--२० हा 
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( ख ) असिद्ध-विषया--जहाँ उद्प्रेत्ञाअय एक असिद्ध विषय 
एवं असम्भव हो | यथा--- 


राधा-मानस में लसें, अनुपम नये 'डरेाज । 
जिन सम हेबे के मनहु, सेवें रघिष्ठि सराज॥ 


[ नाट--इन सब में मु, मानहु आदि उत्पेत्ञा वाचक शब्द 
स्पष्ट दिये गये हैं, अतः ये सब वाच्यात्प्रेत्ञा के ही अन्तगंत हैं, जहाँ 
येवाचक-शब्द नहीं दिये जाते वहाँ प्रतीयमान या गस्येद्ेत्ता 
होगी । | 


इन भेदों के जाति, गुण, क्रिया, ओर द्वव्य के आधार पर चार 
चार भेद वस्तूओेत्ता के समान होकर भाव ( जिसके उदाहरण 
ऊपर दिये गये हैं) और अभाव के कारण आगे ओर दे दे भेद हो 
जाते हैं, ओर ये कुल ३२ भेद हो जाते हैं। कुछ आचार्यो का मत 
है कि द्रव्य गत भेद वस्तूस्पेत्ा ही में होता है, परन्तु पणिडतराज 
जगन्नाथ ने ऐसा न मान कर हेतूप्रेत्नादि को भी द्ृव्यगत माना व 
दिखलाया है । पिस्तार-भय से हम उन्हें नहीं दे रहे हैं। अभाष के 
आधार पर हेतूत्येत्तादि के खुक्तमतया दिखला देते हैं । 


अभाव की उस्पेत्ता, यथा-- 
वाके युगुल कपाल की, दशा न अब कहि जात । 
ज्ञाम भये एते मनहु, एक न अपर लखात॥ 
का० क० 


: श्रतीयमान हेतूत्येत्ञा--जहाँ उत्पेत्ता चाचक शब्द नहीं होते 
द्वाँ, जैसा प्रथम कहा जा चुका है, प्रतीयमान या गम्येस्परेत्ता होती 
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है-यदि ऐसी गम्यालेत्ता देतुभूत अद्देतु से पुष्ट हो. तो वह बस्य- 
हेतूत्पेत्ता मानी जाती है । यथा-- 


रति-रन में हम मदन सें, जीति सदा ही ज्ञात। 


यह प्रसन्नता पाय कुच, फूले नाहि समात॥ 
“२० झु० 

[ नाद--व्यंग्ये व्पेत्ता योर इसमें यह अन्तर है कि व्यंग्याख्येत्ता 
में उद्येत्नित भाव बिना उस्प्ेज्ञा के ही वाच्याथ से पूर्ण होता है, 
ओर वाच्यार्थ के सिद्ध हो जाने पर व्यश्ञना के द्वारा उत्ग्रेज्ञा की 
ध्वनि स्फुटित होती है, किन्तु हेतूत्येत्ता में उत्प्रेत्ता को बिना खींच 
लाये वाच्यार्थ पूर्ण नहीं होता, यहाँ ( प्रतीयमान उत्ा्ञा में ) 
उद्पेज्ञा का भाव वाच्या्थ का एक अंग ओर प्रधान अंग ही होता है, 
किन्तु व्यंग्योय्रेज्ञा में वही उत्प्रेत्ञा का भाव वाच्यार्थ की सिद्धि के 
लिये काई अपेत्ता नहीं रखता । वाच्या्थं की सिद्धि पर ही उत्प्रेत्ता 
की चमत्कार पूर्ण ध्वनि व्यञ्ञना से व्यंग्य होती है। अतः कहना 
चाहिये कि व्यंग्येत्प्रेज्ञा में उद्रेत्ञा का भाव ध्वन्यमान होकर 
ध्वनि से ही सम्बन्ध रखता है, किन्तु प्रतीयमान में घद्दो अलंकार 
से सम्बन्ध रखता है। ] 


किसी दूसरे अलंकार पर आधारित या उससे उत्थापित 
उत्पेत्ा अधिक चमत्कार-पूर्ण एवं रोचक हो जाती है, अतः 
उत्प्रेत्ञा के मूल या आधार में प्रायः उसका कारण-भूत कोई दूसरा 
अलंकार आपेत्तित होता है। एतदथे श्लेष बहुत ही उपयेगी एवं 
उपयुक्त ठहरता है। यथा-- 


संकट शुक्ती सो निकरि, मानहु मुक्तन पास | 
सगुन भये। तरूणीन के, कम्बु ग्रीव अधिवास ॥ 


ऋ्र्ठ्ध ' झलंकार-प्रीयूष 


इसी प्रकार अपन्हुति आदि के भी साथ उत्यत्ता का रख 
सकते हैं । यथा-- 
गिरपति गोद ते प्रमोद प्रति पाली भल्ती, 
मानो गिरिराज लली जात सहुलास हे। 
गंगा जू न आवती हैं आचती है, मानो मंजु, 
शुचिता संदेह, जामें पावन प्रकास हे ॥ 
बीचि-बीचि फेन के अभास नहिं मानों 
खुकवि 'रसाल' ताके हास का विकास है। 
आवति ना सुरसरी करत कलेल मानों 
कीरति भगीरथ की कूजे सविलास हे ॥ 


. कल्ला्पेज्ञा ( प्रतीयमाना )--जहाँ किसी फल-भूत अफल को 
उत्प्रेज्षित किया जावे तथा उत्प्रेज्ञा वाचक शब्द न रखे 
ज्ञात । यथा-- द 

ब्रह्मा जू के ढिणग बसत, कहत ' रसाल,' मराल। 

सेवत सीखन के तहाँ, हंस गमिन की चाल ॥ 

द . >+-र० म० 
[ नेाट--ध्यान रखना चाहिये कि वस्तूत्पेत्ता को गम्यमाना या 
प्रतीयमाना का रूप नहीं दिया जा सकता, वह प्रतीयमाना नहीं 
हो सकती, क्योंकि वस्तूत्पेत्ञा ( स्वरूपेप्प्रेत्ता ) में यदि उत्प्रेत्ता 
वाचक शब्दों को न रक्खा जाये तो वह अतिशयेक्ति के रूप में 
प्रतिभात होवेगी ओर उत्पेज्षित भाव का न प्रगट कर सकेगी। 
. आतिणयेाक्तिं में उपमेय का उपमान के साथ अभेद का भाव रहता 
है और केवल उपमान में ही एक निश्चित रूप से प्रतीति रहती हे, 
उसमें उपभेय का निगरण सा हो जाता है ओर वह शब्द के द्वारा 
न कद्दा जाकर, उपमान के ही कथन से सिद्ध होता है, इस प्रकार 
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उसमें अध्यवसाय सिद्ध रहता है, किन्तु उद्पेत्ता में वही साध्य 
के रूप में रहता है, क्योंकि इसमें उपमान का कथन झनिश्चित रूप 
से ही होता है। श्रांति में सत्य बात का ज्ञान नहीं रहता किन्तु 
उत्पेज्षा में ऐसा नहीं होता, वरन्‌ उद्पेक्तित विषय की सम्भावना के 
साथ उसके यथाथे स्वरूप का भी ज्ञान रहता है। संदेह में दोनों 
पत्त समान रहते हैं, किन्तु उत्पेत्ता में एक सम्भावना पूर्ण पत्त प्रबल 
या उत्कृष्ट रूप में रहता है, यही इन अलंकारों में परसुपर सम्बन्ध 
'प॒व॑ अन्तर है। 


नेाट--उद्ेत्ता में अत्युक्ति एवं अतिशयेक्ति की पुट भी दी जा 
सकती है, ओर इसी प्रकार रूपकादि के साथ भी इसे रख कर 
कई प्रकार के भिश्वालंकार बनाये जा सकते हैं। हमें दुःख हे कि 
हम स्थान-लाधव के कारण इसके ऐसे नये रूपों की सादाहरण 
घिवेचना घिस्तृत रूप में नहीं कर सकते। 


३१० द अत्तंकार-पीयूष 


. अतिशयोक्ति 


न कै २००१० 
. _ घणयँ-विषय को जहाँ लेक-मर्यादा से भी अधिक बढ़ा कंर, 
विचित्र एवं अलोकि उक्ति के चातुय-चमत्कार के साथ दिखलाया 
जाता है; वहाँ अतिशयेक्ति नामी झलंकार माना गया है। यह 
एक येगिक शब्द हे--अतिशय +- बहुत; बढ़ी हुई + उक्ति - कथन । 
किस्री बात के बहुत बढ़ा कर कहना अतिशयेक्ति है । 


.._शब्दार्थ-वेचित्य ही अलंकार का मल तत्व है, तथा शब्दा्थे 
में चमत्कार की चारुता का प्रवधित रूप देने ही में अलंकार का 
चातुर्थेत्किष है, इसीलिये कई आचायों ने अतिशय या अतिशयेक्ति 
का सब अलंकारों का मूलाधार तथा केन्द्र या अतरात्मा के रूप 
में माना हे--रुद्रट ने अपने अलंकारों के चार मूल सिद्धान्तों में से 
खतिशय के भी एक माना है ओर इसके आधार पर निभर रहने 
वाले अलंकारों का एक वर्ग अलग ही रक्‍खा है। कविवर दंडी 
ओर वक्रोक्ति जीवितकार कुन्तल जी ने भी अतिशय को अलतंकारों 
का आधार भूत तत्व माना है ओर वक्रोक्ति में भी इसकी आंशिक 
सत्ता दिखलाई हे, इनका समर्थन मस्मठ एवं आनन्‍्द्वधधनाचाये 
भी करते हैं। यदि सूक्त्म दृष्टि से देखा जाये तो उपमा आदि 
ओपम्य सूलक अलंकारों में भो अतिशयेक्ति का कुछ न कुछ 
भाव अवश्य रहता है। श्लेष घूलक अलंकारों के! भले ही छोड़ा 
जा सकता है, उसी प्रकार स्वभावेाक्ति एवं वास्तव घृतक अलंकार 
भी इससे सम्बन्ध नहीं रखते । इसी दृष्टि से कुछ आचाय जेसे-- 
भामा, वामन, ओर कुन्तलादि; स्वभावाक्ति तथा तदाधारित अलं- 
कारों के अलंकार ही नहीं मानते, क्योंकि वे मनेारब्जक चातुर्ये- 
चमत्कार से सर्वथा हीन ही रहते हैं । 
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अतिशयेक्ति के प्राधान्य के प्रतिस्थापित करने पाले श्माचायों 

का मत हे कि अतिशयेाक्ति के ही आधार पर निर्भर होने से, 

इसीके भिन्न भिन्न चातुय-चमत्कारों से ही भिन्न भिन्न प्रकार के 

शतलंकारों की सृष्टि हुई है; वे सब वास्तव में इसी के रूप रूपान्तर 

मात्र हैं, उनके बस भिन्न भिन्न नाम रख लिये गये हैं, झतः जहाँ 

किसी चमत्कार पूर्ण उक्ति में किसी अलंकार का नाम निर्दिष्ट न हो 
वहाँ अतिशयेक्ति ही जानना चाहिये । 


दंडी आचाय ने संदेह, निश्चय, मीत्तित ओर झधिकादि झलं- 
कारों के भी इसी अतिशयेक्ति के अन्तगंत माना है ओर उनके 
नाम प्रृथक नहीं दिये ओर यह स्पष्ट रूप से कह दिया हे किन 
केवल इन्हीं अलंकारों की आत्मा अतिशयेक्ति है, वरन्‌ अन्यान्य 
झल्ंकारों की भी ( काव्यादश परि० २, २२० इत्ता० ) आपका 
कहना है कि इसे वाचस्पति से भी मान्य एवं पूज्य ( पूजित ) 
जानना चाहिये । अर्थात्‌ उनका भी यही मत है | 
भिखारीदास ने भी श्तिशयेक्ति के आधार पर उदात्त, 
आधिक, अल्प, एपं विशेषादि अलंकारों का एक पृथक्‌ वर्ग बनाया है। 
अ्तिशयेाक्ति 
मस्मठ--“निगीर्य्या ध्यवसानन्तु प्रकतस्य परेण यत्‌, 
प्रस्तुतस्य यदन्यत्वं यद्यर्थोक्तो च कब्पनम्‌ । 
'.... कायकारणयेयश्च पोर्वापय विपययः, 
विजशेयातिशयेक्ति बल कक कक 
का० प्र० २६६ 
..._ यहाँ प्रथम रूप तो सब में समान ही सा है, किन्तु दूसरे रूप 
में कहा गया है कि पोर्षापय ( पूर्ष ओर अपर ) तथा कार्य ओर 
कारण का जहाँ विपयंय हो, वहाँ भी अतिशयेक्ति जानना चाहिये 
यह बात आझवश्य ही ध्यान देने योग्य हैं । 
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' घिश्वनाथ ने अध्यवंसाय की ही सिद्धि ( उपमेय का शब्द से 
कथन न हो कर उपमान ही का कथन होना ) के अतिशयेक्ति 
कहा है। 3, हम मी बच 
 रसगंगाधर में विषयी के द्वारा विषय के ( उपमान से उप- 
मेय का ) निगरण ( निगल जाना ) ही को अतिशय तथा अ्सिद्ध 
बात के अत्यन्त अतिक्रमणता के साथ कथन करने का अतिश- 
येक्ति माना हे । 
द जह अत्यन्त सराहिये, अतिशयेक्ति खुकहन्त ।” 
. इस प्रकार इसकी परिभाषा देकर ( जे! किसी अंश तक 
“ सराहिये ” शब्द से परिमित एवं सीमावद्ध या संकी्ण हो जाती 
है, क्योंकि न केवल अत्यन्त सराहने में ही अतिशयेक्ति होती है 
या होनी चाहिये वरन अत्यन्त विगहणादि में भी इसकी व्यापकता 
होती या हो सकती है ओर होना भी चाहिये ) दास जी ने कहा 
है कि यह बहुत प्रकार की होती है-- 
६; अआतिशयेक्ति बहु भाँति की'* 4:३8 ०:४६७:०७७ ७ के ४ 
का० नि० पृष्ठ १०७ 
 केशबदास ने अतिशयेक्ति का अलंकारों में नहीं लिया, और 
इसे नितान्‍्त छोड ही दिया हे, हाँ, देव जी ने इसे अतिशय के नाम 
से लिखा है ओर इसकी परिभाषा यें दी है-- 
“४ सीमा ते अति बरनिये, अतिशय ताहि बखानु ।” 
भा० घि० पूृ० १०६ । 
.. दास जो नेभो एक दूसरे स्थान पर इसी से कुछ मिलती ज्ुलती 
हुई परिभाषा दी हे-- क्‍ 
. £ झतिशयाक्ति अति बरनिये, ओरे गुन बल भार ॥ ” 
का० नि० पृ० २५ 


अतल्ंकार- पीयूष ३१३ 


हिन्दी के अन्य आचारयों ने इसकी एक व्यापक परिभाषा 
नहीं दी, घरन्‌ इसके भेदों ही की परिभाषायें लिखी हैं। 
भेदं+- : 


... (१ ) रूपकातिशयेक्ति--जहाँ उपभेय ( विषय ) का निगरण 

( निगलना या उपमेय का तो प्रथक्‌ कथन न करना घरन्‌ उपमान 
का ही कथन करना ) करके उपमान ( विषयी ) के साथ उसके 
अमभेद या आहायमिद का निश्चय रूप से कथन किया जाता है। 


_रूपक में केवल आहायमिद ही रहता है, उसका निश्चय नहीं 
दिखतलाया जाता, तथा उपभेय ओर उपमान दोनों ही के कथन के 
साथ अहायभिेद रहता है, किन्तु यहाँ केवल उपमान ही का 
चणन किया जाता है। साथ ही अहार्याभेद का निश्चय भी प्रगट 
किया जाता है। इसी से इसमें रूपक से विशेषता या झतिशयता 
का भाष आ जाता है | इस विचार से कह सकते हैं कि यह रूपक 
का एक प्रवर्धित रूप ही है या यह एक प्रकार का ऐसा मिश्रालंकार 
है, जिसमें रूपक ओर अतिशय दोनों मिले रहते हैं । 

इसके दो भेद होते हैं-- 
. (१ ) शुद्धा-जहाँ ओर किसी भी अलंकार का व्यवधान 
न हो | यथा-- 
जगजीवन के देत नित संजीवन सुख धाम । 
ख़ुख मय जीवन देहु अब, दामिनि युत घनश्याम ॥| 
क्‍ --र० मं० 
[ नोठ--इसके साथ में भी श्ल्ेष का सामज्जस्य होता यथा 


हो सकता है और घद् बहुत रोचक भी लगता है 
उदाहरण में देखिये। | 
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आअतिशयेक्ति का यह रूप वेदों में मी पाया जाता है। यथा-- 


दवा सुपर्णा सयुजा सखाया, समान वृतक्त॑ परिषस्वजाते । 
तयारन्यः पिप्पल॑ स्वाहत्यनश्नन्नन्यापभिचाकेरीति ॥ 


--तुतीय मुंडकापनिषद्‌ खं० १ मं० १ 


[ नोट--ध्यान रखना चाहिये कि इसमें गोणी साध्यवसाना 
लक्तणा भी रहती है, क्योंकि इसमें केवल आरेाप्यमाण का वर्णन 
ते होता ही है, साथ ही इसमें उपभेय आर उपमान यथार्थ में दो 
पृथक पदार्थ होते हैं, ओर वे भेद रखते हये भी अभेदवान से रहते 
हैं, और उपभमेय का केवल उपमान के रूप में ही कथन किया 
आता है।] 


( २ ) सद्जीण - जहाँ इसके साथ किसी अन्य अलंकार का भी 
सामंजस्य हो । | 


( २) सापन्हवरूपकातिशयेक्ति--जहाँ रुपकातिशयेाक्ति में 
घझपनन्‍हुति का भी समावेश या सामञस्य होता है। यथा-- 
विद्रुम ञ्रो मुकतान के बीच अलोकिक वा रस माधुरी जानिये । 
केवल ये मन-वाहक हैं कछु पुष्प नहीं इनका अनुमानिये ॥ 
त्यों बस॒धा में सुधाह कहाँ, न सुधाधर में हे सुधा यों बखानिये । 
मानिये साँच न तो चलिके तिष्टि सुन्दरि काहि प्रत्यत्त प्रमानिये ॥ 


( ३ ) भेदकातिशयेक्ति--जहाँ डपमेय का अतिशयेत्कषपूर्ण 
. बगणान हो। ध्यान रहे कि रूपकातिशयेक्ति में तो भेद में अभेद 
दिखिलाया जाता है तथा उपमान की प्रधानता रहती है, किन्तु इसमें 
उपभेय एवं उपमान के बीच में कुछ भेद न रहने पर भी भेद दिख- 
लाया जाता हे ओर इस प्रकार अभेद में भी भेद का भाव भासित 
दाता है तथा यहाँ उपभेय ही का प्राधान्य दिखलाया जाता है । 
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इसके वाचक शब्द प्रायः अन्य, औरे ओर इनके पर्यायी-धाची 
शब्द हुआ करते हैं। यथा-- 


अनियारे दीरघ नयन; किती न युवति समान । 
 चह चितवन आरे ककु, जिहिं बस होत खुजान ॥ 
कक बिहारी 
ओरे भाँति कोकिल चकार बार बार बोझ़ें......... 
द “पच्माकर 
[ नोट--दास ने कहा है कि इसमें सब बात ठीक रास्ते पर 
होती है, किन्तु वह लोकिक रूप से भिन्न ( अलोकिक ) रूप ही में. 
रहती है, ओर इसमें ओरे आदि शब्दों से ही भेद प्रदर्शित होता है [] 


(४ ) सम्बन्धातिशयेक्ति--जहां उपभेय एवं उपमान के 
 असम्बन्ध में भी सम्बन्ध का कथन किया जावे। इसके दो 
भेद होते हैं-- 
( के ) सम्भाव्यमाना--यदि ओर जे आदि शब्दों से जहां 
सम्बन्ध स्थापित किया जावे। यह सम्बन्ध का संभाव्यता का 
रूप देती है। यथा--- 


अनुदिन रहे विकास युत, जे सुन्दर अरविन्द । 
.. तो तब मुख उपमान तेहि, कहे “ रसाल ” कविन्द ॥ 


.. [ नाट--कुछ आचार्यों ने ( जसे अप्पय दीज्षित मे ) इसे एक 
भिन्न या पृथक अलंकार, सम्भावना की संज्ञा देकर, माना हे, दंडी 
ने ( जैसा केशव दास ने भी किया है) इसे “ अद्भुतापमा ” के 
नाम से उपमा के ही अन्तगंत दिखलाया हे। वस्तुतः यह उपमा 
का ही एक विशिष्ट रूप है। |. द 
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( ख ) निर्णीयमाना--जहाँ, यदि आदि संभावना खूचक-पद्‌ 
न हों ओर बेसे ही सम्बन्ध का निश्चित रूप से घर्णन हो । यथा-- 
मेघ न गरजन करु बहुत, खुनि तेहि. गज़-धुनि जानि। 
उक्तरत अभंक गम को; रोष ह्वेंघ उर आनि॥ 
युगुल उराज सरोज सखि, तेरे विकसत जाहिं।! 
कह “ रसाल ” लहि वृद्धि ये, फूले उर न समाहिं ॥ 
( ५ ) अक्रमातिशयेक्ति-- 
सुमिरत ही प्रह्मनद के, अटल भक्त अनुमान | 
कहत “ रसाल ' नसिंह हो, प्रणण भये भगवान ॥ 
| नाट--अक्रमातिशयेक्ति में ध्यान रहे कि काय ओर कारण 
का एक समय में ही होना अनिवाय या आवश्यक है, वे चाहे एक 
ही स्थान में हो या अन्य अन्य स्थानों में--] द 
क--एक ही स्थान में--- 
गंगाजल मुख परत ही, पाप, ताप भे दूर। 
कह “रसाल' तन शुत्ि भयेा, लि दुकूल की धूर ॥ 
ख--अन्य स्थान में-- 
रघुबर-कर-शर-हत गिरो, राषन इत मेदान। 
उत नभ में ज़य जयति कहि, देवन हने निसान ॥ 
क्‍ --२० मं० 
इसी प्रकार इसके ओर भी भेद हो सकते हैं । 

(६) असम्बन्धातिशयेक्ति--यद् सम्बन्धातिशयाक्ति का विलेम 
रूप है, इसमें उपमेय ओर उपमान के बीच में सम्बन्ध होते हुये भी. 
सम्बन्ध नहीं दिखलाया जाता | यथा-- 

युगल उराज़ सरोज्ञ सखि, तेरे विकसत जाँय। 
बाहेर उकसत शआवहीं, फूले नाहि समाँय ॥ 
द । >> ० प० 
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( ७ ) कारणातिशयेाक्ति--जहाँ किसी काय के अति शीघ्रता 
से करने वाले किसो कारण का चरशणन हो | इसके आअतिशय से 
सदा हो सम्बद्ध रखना चाहिये, कोई कारण, जितने समय में 
किसी काये के पूरा कर सकता है, उससे अत्यन्त न्‍्यून समय में 
ही उसे शीघ्रता के साथ काय करता हुआ दिखलाना चाहिये 
इसका सम्बन्ध सवधा कार्य-कारण सिद्धान्त से ही समझना 
चाहिये; वही इसका केन्द्रीभूत तत्व है । 

इसके तीन रूप होते हैं -- 

( के ) अक्रमातिशयेक्ति--जहाँ काय और कारण इतनी 
शीघ्रता के साथ चलें कि वे एक ही साथ एक ही स्थान ओर 
एक ही काल में हो ज्ञाब | 

[निट--कार्य ओर कारण में सदेव अनुक्रम (एक के पीछे दूसरे 
का होना, कारण के पश्चात्‌ कार्य का होना ) एवं अनुचय सम्बन्ध 
रहता है, चाहे वे कितनी ही शीघ्रता के साथ क्‍्यें न होवें, तथापि 
कषि अपने प्रतिभोत्पन्न चातुय्य-चमत्कार से दोनें के एक ही साथ 
प्रगठ होते हुये दिखलाते हैं। यथा-- 

ग्राइ-पसित गज इत कह्मो, दोरह दीनानाथ । 
लख्येा 'रसाल” दयात्वु उत, धरे चक्र हरि हाथ ॥ 
क्‍ क्‍ --र२० म० 

इस अलंकार के वाचक शब्द प्रायः ज्यांही, त्यांही, जसेहि, 
तेसेडि, जबहिं, तबहिं, उते, इते, या इनके पर्याय-चाची अन्य शब्द 
अथचा अत्यन्त शीघ्रता-सूचक अन्य शब्द या पद होते हैं, अन्य 
प्रकार भी इसी भाव को रखा जा सकता है। यथा-- 

सागर सादर आइ इत, कह्यो पाहि भगवान 
नहिं चैढ़ाये धन्र॒ पे सके, राम कुपित हें बान 
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( ख ) गुप्ताक्रमातिशयेक्ति--जहाँ किसी प्रकार कुछ शब्दों के 
ही द्वारा (वाचक शब्दों के द्वारा) कार्य ओर कारण का एक समय 
में होना न प्रगट हो, घरन वह समस्त वाक्य ही के भाष से सूचित 
हो । यथा--- 

मंत्राकषन जय दशभाला । अहिरावण-मन डाल पताला ॥ 

( ८) चपलातिशयेक्ति--जहाँ कारण का केवल ज्ञान होते ही 
कार्य पूरा है! ज्ञावे। यथा-- 

सुनतहि सखि-प्ुख से कढ़ी, पिय-प्रयान की बात । 
विरह ज्वाल से तचि गयेा, रमनी को सब गात॥ 

[| नोट--किसी किसी ने इसे चंचलातिशयेक्ति की भी 

संज्ञा दी हैं । जेसे--मतिराम । 
संबन्धातिशयेक्ति के, हद विधि बरनत लेग। 
जागतें कहूँ अजेाग है, कहूँ अजेागे ज्ञाग॥ क्‍ 
का० नि० हैठ८ 
जहाँ दीजिये ज्ञाग्य के, अधिक जाग्य ठहराइ। 
अलंकार अत्युक्ति तह, घरनत है कविराइ॥ 
का० नि० पृष्ठ १०८ 
जहूँ दीजे गुन ओर को, ओरहि में ठहराइ। 
अतिशयेक्ति सापन्हुतिहि, बरनत हैं. कविराइ ॥] 

(६) अत्यन्तातिशयेक्ति--जहाँ कारण के पूष॑ ही कार्य पूरा हो 
जाये या उसका होना प्रारस्भ हा जावे। कारण होने भी न पाये 
आर काये हो चले!। यथा-- 

नव गारी संग लाल की, होरी नई निहार । 
पिचकारी के प्रथम ही, भीजि गये रसधार०॥ 
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इसके घाचक शब्द प्रायः पू्ष हो, प्रथम ही, आगे, यह पाले 
भयेा, प्रथम हुआ, दहोन न पायो, हो गये--एवं इसी भाष के परि- 
पोषक या सूचक अन्य शब्द या पद होते हैं । 

| नाठ--कारण का प्रारम्स भी न हुआ हे और काये हो 
चले अथवा कारण का कुछ अंश हो चुके, तभी कार्य हो चले 
इत्यादि सूक्षम भेदों से इसके रूपों के भेद ओर भी बढ़ सकते हैं।] 

दास जी ने सम्बन्धातिशयेाक्ति के दो रूप यों माने हैं। 

१-येग्य से अयेाग्य का सम्बन्ध | यथा-- 


क्ामोदरी उरोज तब, होत ज्ञु राज उतंग। 
झरी इन्हें या अंग में, नहिं समान को ढंग॥ 
आथांत याग्य बातों में अयेग्यता का प्रकाशित करना । 
२--अयेोग्य से येाग्य का सम्बन्ध या अयेग्य बात में याग्यता 
दिखितल्लाना। यथा-- क्‍ 
काकनि अति सब लेक में, सुख प्रद राम प्रताप । 
बन्ये। रहत जिन दंपतिन्ह्, आठो पहर मिलाप॥ 


आअक्रमातिशयेाक्ति ओर अपत्यन्तातिशयेक्ति के बीच में।दास जी 
ने अत्युक्ति नामी अलंकार भी रख दिया है, कदाचित्‌ इसे आप 
घआझतिशयेक्ति ही का एक भेद मानते हैं । 


इसके पश्चात्‌ आपने इसके पाँच अन्य भेद ऐसे दियि हैँ ज्े। 
मिश्रालंकार कहे जा सकते हैं--क्योंकि वे दो दो अर्थालंकारों के 
मिश्रण से बने हैं. 
( १ ) सम्तावनातिशयेक्ति--जहाँ झतिशयेक्ति के साथ में 
सम्भावना का भी भाव रक्‍्खा हो--- 
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._ (२ ) उपमातिशयाक्ति--डपमा के साथ जहाँ अतिशयेाक्ति का 

सामअस्य हैे। ( ' बुधिबल ते उपमान में, अधिक अधिकई होइ ! ) 
इसी को प्रोढ़ोक्ति भी कहते हैं ( जे। उपमातिशयोक्ति है, प्रोढ़, उक्ति 
है साइ ) । 

(३ ) सापन्हवातिशयेक्ति--अतिशय के भाष के साथ जहाँ 
किसी ओर के गुण के किसी ओर पर आरेपित था स्थापित 
किया जावे-- 

रूपकातिशये०--जहाँ एकता ( एकरूपता ) का देखकर 
प्रसिद्ध उपमाओं का झतिशय के साथ कथन हो शोर यों रूपक 
तथा अतिशयेक्ति का संमिश्रण हो । 

उत्प्रेत्ातिश०--जहाँ उद्पेत्ता को लोक-सीमा से अधिक दूर 
तक लेकर अतिशय के साथ दिखलाया जावे। 

.. नाट--भाषा के अन्य सभी आचायाँ ने प्रथम भेदों के हो 
दिखलाया है ओर दास जी के इन मिश्रित रूपों के नहीं दिया । 
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उल्लेख 


“रन २०- 

जहाँ किसी वस्त को भिन्न प्रकार का समझा जावे | दास जी 

कहते हैं-- 
“एके में बहु बोध के; बहू गुन से उल्लेख | 
परस्परित माललानि सें, लीन्हें! भिन्न विशेष ॥ 

ध्र्थात्‌ जहाँ एक वस्तु में बहुत का, या बहुत प्रकार का बोध 
हा तथा उसमें बहुत से गुणों का प्रकाशन हो। 

नेट -ध्यान रहे कि यह अलंकार निरवयव मालारूपक से 
सर्वथा भिन्न एवं प्रथक है, क्द्योंकि उसमें पस्तु की मिन्नता का देखने 
वाले अनेक जन नहीं होते, किन्तु इसमें एक ही वस्तु को अनेक 
जन भिन्न भिन्न प्रकार का देखते या समझते हैं । साथ ही रूपक में 
ता एक पस्तु का आरेापण दूसरी वस्तु में किया जाता हे, किन्तु 
यहाँ ऐसा नहीं होता, घरन वस्तु के स्वाभाषिक धमम, कर्मादि के 
वैलक्तणय से ही वह दूसरे रूपों में ली जाती है। सन्देह में एक 
वस्तु के दूसरे रूप में देखने के साथ निश्चयात्मक ज्ञान नहीं रहता, 
घरन उसमें संशय का ही प्राधान्य रहता है, इसी प्रकार प्रांतिमान 
में भी श्रम और भूल की प्रधानता होती है ओर इसी कारण एक 
बस्तु में दूसरे रूप की प्रतीत होती है, किन्तु उसमें भी पूण 
निश्चयात्मक एवं सत्य ज्ञान का अभाव ओर भ्रम का प्रभाव स्पष्ट 
रहता है, किन्‍्तु.यहाँ ऐसा कदापि नहीं होता 

। 2... द्वार दो प्रदार का मामा ४ हे | 

१--भिन्न भिन्न व्यक्तियों के द्वारा जहाँ एक ही वस्तु कोा 
भिन्न भिन्न प्रकार का दिखाया जावे । इसके दो रूप होते हैं । 

( के ) शुइ--जिसमें ओर किसी अलंकार से सद्दायता न लो 
गई हो-- 
० पी०--२१ 
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यथा --घारन-तारन वृद्ध जन, युवतिन श्रीपति भूमि । 
दर्शनीय बालान को, दीखे हरि रँगभूमि ॥। 
( ख ) संकीणं--जिसे स्पष्ट एवं पुष्ठ करने को किसी दूसरे 
घलंकार की सहायता आपेत्तित हो । क्‍ 
यथा--तियन मदन, यदढ द्वित सदन, नन्‍द नेंदन म्व॒ृठु अंग। 
लखे कंस निज कदन कर, हरि प्रविशे जब रंग ॥ 
यहाँ रूपक से सहांयता ली गई है-- 
२--एक ही व्यक्ति के द्वारा जहाँ एक ही पस्तु विषयादि के भेद 
से झनेक प्रकार की समझ्की जावे । 
यथा--साधुन में तुम साधु है, राजन में शिवराज । 
शठन संग शठता करो, कविन संग कविराज |। 
(१) कार्य्येब्लेख-- 
जहाँ एक पस्तु से अनेक कार्यो का सिद्ध होना प्रगठ हो-- 
धीरज दी का धारिये, धीरज सुख की खानि | ' 
कष्ट कटे, कारज सचे, होय न कबहेँ हानि॥ 
धवस्था के भेद से-- 
शैशवेपभ्यस्त चिद्यानां यौवनेधिषयेषिणाम। 
घाधके मुनि दृतीनां येगेनानते तनुत्यजाम।॥। 
दशा के भेद (क्रिया के भेद) से--- 
बारी हो दोरी फिरे, रीकृति, खीकृति बाल । 
रावति, हंसंति 'रसाल कट” तम बिन वह गापाल ॥ 
.। अन्‍न्‍न्‍ण रे एफ ० 8 
इसके भी शुद्धोह्लेख के समान दो भेद शुद्ध और संकीर्ण होते 
हैं, बिना किसी अन्य अलंकार के शुद्ध ओर किसी अलंकार के 





शक 


साथ में होकर संकीण का रुप होता हे । 
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दास जी के मतानुसार जहाँ एक ही चस्तु में अनेक गुण देस्ले 
जावें वहाँ भी उल्लेख का रूप होता है। 

यथा--साधुन के खुख दानि है, दुज्ञन का दुख दानि | 

विक्रम विप्रन दानप्रद, राम तिहारे पानि॥ ४ 

किन्तु यह रूप उक्त ह्वितीयोल्लेख के ही अन्तगत झा 
जाता है 

ने।८--जिस प्रकार किसी घपस्तु में अनेक सदगुण देखे जाते हैं 
उसी प्रकार किसी वस्तु में अनेक दुर्गण भी देखे जा सकते हैं 
झौर उसे:हम दर्गणोल्लेख कह सकते ई-- 


जहाँ किसी घस्त के भिन्न भिन्न रूपों का ही उल्लेख हो, वहाँ 
स्वरूपेल्लेख माना जाता है। इस प्रकार गुण, कर्मादि के भेद से 
इसके विविध रूप हो सकते हैं । इसके कार्य-कारण के सिद्धान्त 
से भी सम्बद्ध किया गया है और निम्न भेद और दिखलाये 
गये हैं। 

(१ ) हेतूल्लेल--जहाँ एक ही काय के अनेक कारणों क 
उल्लेख हो,, तथा वे कारण एक ही व्यक्ति या भिन्न भिन्न व्यक्तियों 
के द्वारा दिखाये गये हों ( इस प्रकार इसके २ भेद हो जायेंगे | ) 

यथा--दशरथ यज्ञ प्रभाव सें, जनक प्रतिज्षा-हेतु । 

धरनि सुरक्षित करन को, प्रगटे रघुकुल-केतु ॥ 

(२) फज्नोल्लेख--जहाँ एक ही कारण के अनेक एवं भिन्न 
भिन्न फल्लों का उल्लेख किया गया हो। इसके भी निम्न भेद दी 
सकते हैं । क्‍ 

 क-एक व्यक्ति के लिये 

यथा--कह “ रसाल ' प्रश्ु प्रीति करु, करी प्रीति कपिराज । 

सुख पाये, दुख दूरि करि, लही नारि, खुत, राज ॥ 
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२---अनेक व्यक्तियाँ के लिये-- 

“४ कदली करे कपूर अरु, वंसलेचनहिं वंस। 
झहि विष, मेती सीप में, कर स्वाती की अस || 
पितु पाये शत खुबन अरु, ससुर नेन अरु राज । 
सत्यवान निज प्रान हैं, सावित्री के काज ॥ 


उल्लेख के साथ में ध्वनि एवं व्यंग्य का जब सामंजस्य होता हे 
तब ध्वनिभूतावलेख की उत्पत्ति होती हे । 
यथा--कृत बहु पातक तापयुत, दुखित परे भव-कूप | 
विचलतिरंग सुगंग लखि, हात सबे खुख रूप॥ 
भूषण जी ने इसकी परिभाषा यों भी दीं हे । 
बहुविधि वरने एक को, बहु गुन से उल्लेख” ॥ 


अर्थात्‌ एक वस्तु का .( अनेक गुणों से ) अनेक प्रकार से 
वर्णन करना-- 

रामसिह ने द्वितीय उछ्लेख यों दिया है-- 

“बहुतनि के इक गुन मय जाने | से द्वितीय उल्लेख बखाने” 

 अथांत अनेक वस्तुओं में एक हो गुण का देखना-- 

केशवदास ओर देव जी ने उल्लेखालंकार का वर्णन नहीं 
किया, शेष सभी आचाय इसके उक्त दो ही मुख्य भेदों को 
दिखलाते हैं। 


नाठ--भिन्न वेष में--कहुँ नर, कहूँ बानर बने, कह नारी हे नाच। 
कहूँ बाघ, कहूँ वृषभ हे, लीला करे पिशाच ॥ 


१--एक वस्तु में अनेक वस्तुओं का बोध हो-- 
विधि, हरि, हर, ऋषि. मुनि, सकल, देव, द्नुज, गन्धवे । 
किन्नर, यक्तादिक लखे, पार्थ कृष्ण में स्घ॥ 


कार-पीयूष. , सर्च 


२३--एक वस्तु में अनेक रुपे का बाध हा-- 
विदुषन प्रभु विराठ मय दोखा 'लुलस 
३--जहाँ एक ही वस्तु में देश, काल एव परिस्थिति के भेदा- 
नुसार अनेक प्रकार के रूप देख पड़ | 
(क ) देश के भेद्‌ से, यथा.अपने घर का यागया, 
देस में सिद्ध । 
(ख ) समय के भेद से-- 
शशि को रजनी में लखे, विमल प्रभामय अंक 
.. प्रत्षिन हतग्रतिमा सोई, दिन में हात मयंक ॥ 
(स) परिस्थिति के सेद 
द ( द्‌ ) दर्शक के दृष्टि-कोण के भेद से ( विद्यार-भद से ) 
 ७--सत्य ही एक वस्तु में कई रूपों का देखना या हाॉना-- 
...._ यधा-दत्तिण द्शि शिव मूर्ति है, देवसूति है वाम 
के अधाडी शंकर सेई, सिद्ध कर सत्र काम ॥ 
. ४--एक वस्तु जहाँ गुण, कर्म, ओर स्वभावादि के भेद से भिन्न 
..... भिन्न प्रकार की जान पड़े । 
. स॒ष्टि लज़त विधि रूप हे; तेध्दि पालत हरि होय 
. हरत ताहि हर होय पुनि, कृपा करदि शिव साय 
६-वस्तु ही स्वतः जहाँ अनेक रूपों में रूपान्तरित होती 
..._ ज्ञावे- अपने स्वाभाविक रूप या भिन्न भिन्न रूपें में ) 
यथा--माया करि निशचर घरे, मायारूप श्नेक | 
जित देखहु तित रावनहि यदपि दुष्ट है एक 
इनके अतिरिक्त ओर भी सूक्ष्म भेद इसके किये जा सकते हैं, 
न-लाघव से हम नहीं दे रहे हैं । 
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